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(Вместо  предиелов1я). 

^отъ  книга  для  немногихъ.  Ее  перелистаютъ 
н'^ксколько  балетомановъ,  этихъ  горячихъ 
поклонниковъ  Хореографхи,  н'^ксколько  арти- 
стокъ  и  артистовъ  балета,  н':ксколько  балетныхъ 
критиковъ.  Остальной  читающей  публик'Ь  она  не 
нужна  и  въ  принцип^Ь  неинтересна.  Но  это 
все  равно!  Литература  Хореографш  невелика, 
и  пусть  къ  числу  другихъ,  преданныхъ  забве- 
шю,  книгъ  о  балегЬ,  прибавится  и  эта.  Во 
всякомъ  случа']к,  никому,  кром'Ь  автора,  ущерба 
отъ  этого  не  произойдетъ.  Эта  книга — не  си- 
стематическш  сборникъ  статей  по  Хореограф1и; 
она  составилась  изъ  отд'Ьльныхъ  очерковъ, 
зам^Ьтокъ,  характеристикъ  и  бюграфш,  печа- 
тавшихся въ  свое  время  въ  «Ежегодник'Ь 
Императорскихъ  театровъ»,  «Петербургскомъ 
Дневник^Ь  театрала»,    «Театр-^^   и   Искусств-^к», 

в.  я.  Св-Ьтловъ.  Терпсихора.  I 


«Всем1рной  Иллюстращи»,  «Нив-Ь»,  «Россп!», 
«Биржевыхъ  В^Ьдомостяхъ»,  «Новостяхъ  Дня>^ 
II  другихъ  пздан1яхъ.  Быть-можетъ,  впослтЬд- 
СТВ1И  кто-нибудь  изъ  т^хъ  р-Ьдкихъ  людей, 
которые  интересуются  балетомъ,  заглянетъ  въ 
эту  книгу  случайныхъ  зам^зтокъ  и  впечатл^кн1Й 
и  найдетъ  въ  ней  хотя  что-нибудь  полезное. 
Что-жъ!  Въ  такомъ  случа-Ь  книга  уже  ие  про- 
пала даромъ. 

Б-^Ьдная,  милая  богиня  Терпсихора!  Ее  взро- 
стили  горяч1е,  золотые  лучи  когда-то  прекрас- 
ной Эллады.  Зат-^змъ  она  погибла  вж-ЪстЪ  съ 
Элладой  и  ея  античнымъ  пскусствомъ.  Но 
боги  безсмертны.  Она  воскресла  и,  какъ  род- 
ная сестра  ея,  Поэз1я, —  «въ  в^нктк  изъ  пыш- 
ныхъ  розъ,  съ  улыбкой  молодой,  она  сошла 
ВЪ    нашъ    М1ръ,    прелестная,    нагая    и    гордая 

своей   невинной    красотой И  былъ  законъ 

ея  —  искусство  для  искусства,  и  былъ  завЬтъ 
ея  —  служенье  КрасогЬ».  Прогоняемая  ото- 
всюду за  свою  обнаженную  языческую  пла- 
стику, Терпсихора  долго  кочевала  по  Европ^^ 
во  времена  Возрожден1я  и,  наконецъ,  обр-^лз. 
пр1ютъ  подъ  сЬрымъ  с^квернымъ  небомъ,  въ 
холодномъ  климагЬ  угрюмой  столицы.  Зд^сь 
она  прштилась  въ  храм^  искусствъ.  Ее  ле- 
л-^Ьяли,  какъ  въ  теплиц-^Ь,  ее  культивировали, 
какъ  редкое  экзотическое  растен1е,  культурные 
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садовники-балетоманы,  такъ  несправедливо  и 
такъ  зло  осм'^янные  толпою,  для  которой 
«печной  горшокъ»  дороже  пластической  ва- 
р1ащи.  И  богиня  помирилась  съ  своей  стран- 
ной и  печальной  судьбой.  Она  полуприкрыла 
свое  божественное  обнаженхе  тюниками,  она 
зам-Лзнила  просторъ  и  благоухаше  греческихъ 
полей  подмостками  казеннаго  театра.  Но  на 
этихъ  подмосткахъ  ее  признали,  ее  полюбили, 
ее  баловали.  И  ее,  и  ея  жрицъ.  И  даже 
больше  жрицъ,  ч'Ьл1ъ  ее  самое.  Во  вся- 
комъ  случа^^,  у  нея  вновь  оказался  храмъ — 
театръ,  жрецы  п  жрицы  —  артисты,  сообш.е- 
ство  ея  поклоннпковъ  —  балетоманы  и  л-Ь- 
тописцы  — -  балетные  критики.  На  балетную 
критику  нападали  часто  и  много  профаны, 
иногда^  впрочемъ,  справедливо,  большею  ча- 
стью несправедливо.  Ее  обвиняли  въ  при- 
страспи,  въ  гиперболическихъ  дифирамбахъ, 
въ  одаическохмъ  тон']^,  В1>  которомъ  не  пи- 
шутъ  ни  объ  одномъ  искусств-^.  Р1  автору 
этой  книги  пришлось  не  мало  выслушать  обви- 
ненш  въ  томъ,  что  онъ  пишетъ  не  черными, 
а  розовыми  чернилами.  Я  принимаю  этотъ 
упрекъ,  но  мн-Ь  хот^клось  бы  сказать  н']^сколько 
словъ  въ  оправдаше,  рго  (1ота  зиа.  Когда  за- 
щищаешь зав-^кдомо  невинное  и  притомъ  лю- 
бимое д-^ло,  тонъ  защитника  непрем-Ьнно   по- 
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вышается,  и  въ  голос^з  его  чувствуется  паеосъ. 
Нельзя  о  гонимохмъ  искусств'^  разсуждать  хо- 
лодно и  вяло,  наморщивъ  лобъ,  нахмуривъ 
чело.  Такъ  можно  анализировать  и  критико- 
вать оперу  и  драму — Полигимихю  и  Мельпомену, 
потому  что  он-^Ь  «признаны».  Но  Терпсихора, 
проживъ  в-Ька,  все  еще  не  признана  огром- 
нымъ  большинствомъ  толпы,  и  балетъ  все  еще 
только  терпится,  «допускается»,  но  не  при- 
знается. Вотъ  одна  изъ  причинъ,  почему  къ 
балетной  критик'^Ь  естественнымъ  образомъ 
присоединяется  элементъ  защиты,  а  съ  этимъ 
элементомъ  статьи  о  балет^Ь  непрем^знно  при- 
нимаютъ  повышенный  тонъ.  Да  и  самое  это 
искусство  —  для  немногихъ,  для  эстетически 
развитыхъ  зрителей, — искусство,  въ  которомъ 
ритмъ,  пластика,  мимика,  цв'15ты,  шелкъ  и  газъ 
таять  въ  себ-к  н-^Ьчто  органически  и-Ьжиое, 
благоухаюш.ее  и  изящное  и  требуетъ  не  реа- 
листической, не  натуралистической  критики,  а 
почти  исключительно — эстетической.  Это  вто- 
рая прР1чина,  почему  балетные  отчеты  оза- 
ряются волшебнымъ  розовымъ  св-^Ьтомъ,  По- 
пробуйте подойти  къ  балету  съ  точки  зр-^- 
тя  христ1анскаго  морализма  и  реалистическаго 
критицизма.  И  тотчасъ  же  получится  сл-Ь- 
дующая  «реценз1я»: 

«Балетъ,  въ  которомъ  полуобнаженныя  жен- 
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щины  д-^Ьлаютъ  сладострастныя  движеьпя  и  пе- 
реплетаются въ  разныя  чувственныя  гирлянды — 
есть  прямо  развратное  представленхе.  Такъ 
что  никакъ  не  поймешь,  на  кого  это  разсчи- 
тано.  Образованному  челов^Ьку  это  несносно, 
надо'Ьто;  настоящему  рабочему  челов':Ьку  это 
совершенно  непонятно.  Нравиться  это  можегь, 
и  то  едва  ли,  набравшимся  господскаго  духа, 
но  не  пресыщеннымъ  господскими  удоволь- 
ств1ями,  развращеннымъ  мастеровымъ,  желаю- 
щимъ  засвид'Ьтельствовать  свою  цивилизацгю, 
да  молодымъ  лакеямъ». 

Это  написалъ  Левъ  Толстой!  Великш  ху- 
дожникъ  земли  русской.  Что  настоящему  ра- 
бочему челов']^ку  балетъ — явленхе  непонятное, 
съ  этимъ,  конечно,  трудно  не  согласиться;  но 
в'Ьдь  рабоч1Й  человтккъ  не  пойметъ  и  красоты 
Венеры  Милосской,  и  красиваго  образа  Анны 
Карениной.  Сл-^Ьдуетъ  ли  изъ  этого,  что  и 
Венера  Милосская,  и  Анна  Каренина — произ- 
веден1я  искусства  никому  и  ни  для  чего  не- 
нужныя?  Это  трюизмы. 

Но  перейдемъ  къ  балетной  критик^^.  Обви- 
неше  ея  въ  сплошномъ  розовомъ  тон-^  прежде 
всего  нев':Ьрно.  Изъ  балетныхъ  рецензш  можно 
цитировать  не  мало  фразъ  и  изреченш  далеко 
не  розоваго  тона.  В.  М.  Дорошевичъ  писалъ, 
наприм-Ьръ,  о  К.  Замбелли:  «а  по  сцен^Ь  запор- 


хаетъ   словно    въ  воздухе  инд-^йка».  Онъ  же 
писалъ  о  ножк'Ь  Замбелли: 

«Поцелуями  покрыть  чтобъ 
Сл-Ьдъ  одной  Замбелли  ножки, 
Нуженъ  м-Ьсяцъ  и  не  мен-Ь: 
Полъ-аршина  будетъ  въ  крошк-Ь.» 

Во  всякомъ  случае,  эти  выдержки  нельзя 
назвать  розовыми,  какъ  нельзя  назвать  розо- 
вымъ  и  положен1е  самого  балетнаго  рецен- 
зента: на  него  смотрятъ  насм'1^шливо-снисхо- 
дительно.  Даже  коллекщонированье  почтовыхъ 
марокъ  считается,  кажется,  занят1емъ  бол'Ье 
почтеннымъ,  чЪыъ  заняпе  балетной  критикой. 
Балетныхъ  критиковъ  не  особенно  много;  это: 

К.  А.  Скальковскш — бол^е  публицистъ  ба- 
лета, ч'4;мъ  критикъ.  Уб-Ьжденный  поклонникъ 
балета,  талантливый  и  остроумный  памфлетистъ, 
блестящ1Й  писатель.  Всю  жизнь  его  травили 
за  любовь  къ  этому  искусству,  но  онъ  продол- 
жалъ,  не  смущаясь,  писать  книгу  за  книгой  о 
балеттЬ  и  им-Ьть  гражданское  мужество  созна- 
ваться въ  этой  приверженности  къ  балету. 

Н.  М.  Безобразовъ  —  большой  и  авторитет- 
ный знатокъ  балета,  не  всегда  бе зпри страстный, 
чего  я  ему  вовсе  не  ставлю  въ  вину,  потому  что 
безпристрастхе  не  есть,  по  моему  уб-Ьждешю, 
необходимое  качество  критика.  Изв-Ьстный  Пи- 
саревъ  былъ  несомн-Ьнно  пристрастнымт>,  когда 


воздвигалъ  гонеше  на  эстетику  вообще  и 
не  признавалъ  Пушкина  въ  частности.  Но 
зато  Н.  М.  Безобразовъ,  челов'^къ — -безусловно 
понимающш  д-^кло,  о  которомъ  онъ  пишетъ. 
Его  рецензш  выдвигали  танцовщицъ  и  заста- 
вляли обращать  на  нихъ  вниманхе  и  публики, 
и  администрац1и.  Такимъ  образомъ,  онъ  ум-Ьлъ 
указывать  на  нарождающееся  дарованхе  и  не  да- 
валъ  глохнуть  расцв'Ьтающему  таланту.  Это  его 
большая  заслуга.  Кром'Ь  того  онъ  обладаетъ  боль- 
шой эрудицгей,  огромнымъ  запасомъ  воспомина- 
нш,  помогающихъ  ему  держаться  въ  своихъ  кри- 
тически хъ  отзывахъ  «сравнительнаго»    метода. 

А.  А.  Плещеевъ  —  бол-^е  историкъ  балета, 
ч'^Ьмъ  критикъ.  Его  книга  «Нашъ  Балетъ»,  вы- 
державшая уже  два  издан1я,  что  случается  съ 
не  очень  многихми  книгами  въ  Россш, — необ- 
ходимое настольное  руководство  для  ка;кдаго, 
кто  занимается  истор1ей  балета.  Какъ  критикъ, 
онъ  всегда  кратокъ  и  немногор'Ьчивъ. 

Есть  еще  балетный  критикъ  П.  П.  Мельни- 
ковъ.  Это  критикъ-юмористъ,  отчеты  кото- 
раго  искрятся  блестками  настоящаго  остро- 
ум1я  и  доставляютъ  большое  наслаждеше  въ 
чтен1и.  Но  онъ  мало  пишетъ  по  существу/  о 
бглетк  и  не  особенно,  кажется,  силенъ  въ 
оц':Ьнк^Ь  талантовъ. 

Критикъ  — •  Э.,    писавшш    одно    время    въ 


«сРоссш»,  чрезвычайно  д']Ьловитъ  и  точенъ, 
всегда  уменъ  и  добросов^стенъ,  но  ужъ  ме- 
н-Ье  всего  розовъ.  Онъ  скупъ  на  похвалы, 
скупъ  на  одобрен1я  и  все  какъ  бы  боится, 
чтобы  дифирамбическш  тонъ  не  повредилъ 
расцв']Ьтающему  даровашю.  Очень  осторожный 
критикъ,  и  безм-^Ьрно  страшится  нарушить 
чувство  м'Ьры  въ  своихъ  похвалахъ.  Это  суро- 
вый Катонъ  нашей  критики,  строго  и  неустан- 
но ратующш  противъ  роскоши  похвалъ,  рас- 
точаемыхъ  рецензентами  танцовшицамъ. 

С.  Н.  Худековъ  всю  свою  жизнь,  кажется, 
занимался  балетной  критикой.  У  него  большой 
запасъ  св-^л-Ъяш  о  балет-^Ь  прежнихъ  временъ. 
Жаль,  что  онъ  не  удосужится  написать  свои  вос- 
поминан1я — вышла  бы  очень  интересная  книга. 

Есть  и  еш.е  критики,  какъ,  напр.,  Е.  Е.  Кар- 
цевъ,  но  это  критикъ  особенный.  Онъ  пишетъ 
только  объ  одной  балерин'^  и  кром-Ь  нея  ни- 
кого не  видитъ  на  сценок.  «Н']Ьтъ  Бога,  кром^Ь 
Бога»...  И  это  уже  отдаетъ  магометанствомъ 
съ  его  изув']крной  нетерпимостью. 

И  еще  есть  н^Ькш  г.  2.,  подвизаюш.шся 
въ  «Слов^з».  Онъ  пишетъ  «протяженно», 
и  если  прочесть  четверть  аршина  его  кри- 
тики, то  можно,  выражаясь  вульгарнымъ 
языкомъ,  просто  обалд']^ть.  Онъ  выдумалъ 
особый     родъ     балетной      критики.      Пишетъ 


огромную,     многословную     статью     о    ПОЛИТИК']^, 

о  финансахъ,  о  Государственной  Дум-Ь  и 
прилаживаетъ  къ  нимъ  отчетъ  о  балет-Ь.  А 
въ  конц-^^  самъ  себя  съ  недоум-^Ьнхемъ  вопро- 
шаетъ:  «А  что  же  я  ничего  не  сказалъ  о 
«Баядерк-^?").  Г.  2.  —  это  тяжелая  осадная 
артиллер1я  нашей  балетной  критики,  попа- 
дающая своими  тяжелов'Ьсными  снарядами 
мимо  ц'Ьли. 

Но  это  все  присяжные  критики.  Есть  еще 
случайные,  временно  прикомандированные,  и 
критики  «по  поводу»,  а  не  по  существу.  Это — 
В.  М.  Дорошевичъ,  одно  время  много  писав- 
ш1й  о  балегЬ,  и  едва  ли  не  онъ  силою  своего 
публицистическаго  таланта  заставилъ  публику, 
незаинтересованную  балетохмъ,  читать  балетныя 
репензш.  Это — Ю.  Д.  Б^^ляевъ,  изв']5стный 
драматическш  критикъ,  написавшш  н']Ьсколько 
преостроумиыхъ  и  презабавныхъ  пародш  въ 
стихахъ  на  нашъ  балетъ  и  на  нашихъ  рецен- 
зентовъ.  Жаль,  что  онъ  не  интересуется  больше 
балетомъ.  Есть  еще  г.  Б. — $рес1а1кё  с1е  1а  та1- 
50П  котораго  испанск1я  раз  и  испанскхе  балеты. 
Вотъ,  кажется,  и  вс^. 

Наша  балетная  критика,  какъ  видите,  со- 
стоитъ,  за  весьма  небольшимъ  исключен1емъ, 
изъ  людей  искренне  и  горячо  преданныхъ 
своему  искусству  и  понимающихъ  то  д-Ьло,  о 
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которомъ    они  пишутъ.    Сл-^довательно,    кри- 
тика   балета  находится    въ  хорошихъ  рукахъ. 
Никакъ   только    не    могу    понять,    когда   кри- 
тики   обвиняютъ    другъ    друга    въ   «чрезм'Ьр- 
ной»  похвале  какой-нибудь  артистки.  Стоитъ, 
напр.,  написать  о  д-Ьйствительно  выдающейся, 
исключительно    талантливой    балерине,  что  ея 
мимику  можно    приравнять  къ  мимиктЬ  Дузе, 
какъ    вся    критика    начпнаетъ    испускать    с1е5 
Ьатз  СГ15  и  д-^клать  изъ  такой  фразы  §гап(1  саз. 
Помилуйте,  балетная  артистка...  и  Дузе.  Кощун- 
ство,   оскорблен1е,    преступление!    Хотя    я    не 
понимаю,    почему    въ  своей   сфер-Ь,    въ  грани- 
цахъ    своею    искусства    балетная    артистка    не 
можетъ  быть  такъ  же  талантлива,  какъ  Дузе, 
или  артистъ  такъ  же  талантливъ,   какъ    Муне 
Сюлли?    Разв'Ь    это  уже  такъ  сильно  сказано? 
К.   А.    Скальковсшй    сказа лъ    когда-то    н^что 
гораздо  бол']ке  сильное:  «въ  одной  спин-Ь  Цукки 
больше    поэзш,     ч-^мъ    во    всей    итальянской 
литератур-Ь»,    и    фраза  эта  стала  классической 
въ    балетной   литературе.    А    ужъ    это   ли    не 
сверхъ-гипербола,  не  чудовищное  преувеличе- 
Н1е?  Однако  у  насъ  ужъ  такъ  принято:  объ  ино- 
странцахъ    пиши    чтб  угодно,  а  о  русской  ба- 
лерине   осторожнее:    ее,    видите    ли,    можно 
испортить:  она  зазнается,  она  возмнитъ  о  себе, 
перестанетъ    заниматься   и   прочее.    Поверьте, 
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настоящ1Й  талантъ  ыич'Ьмъ  не  заглушишь  и 
не  испортишь^  и  не  собьешь  съ  истиннаго 
пути.  Талантъ  знаетъ  себ'к  ц^^ну,  инстинктивно 
чувствуетъ  ее.  Ему  даже  не  нужна  критика: 
онъ  самъ  себ'Ъ  свой  высшш  судъ. 

Но  такова  ужъ  вообще  тенденщя  русской 
критики:  пока  художникъ,  писатель,  артистъ — ■ 
юнъ,  его  замалчиваютъ:  молодо-зелено,  еще 
возмечтаетъ  о  себ'Ь  не  втЬсть  что,  пусть  под- 
растетъ.  Когда  же  онъ  начинаетъ  подрастать, 
то  о  немъ  пишутъ,  что  онъ  «подаетъ  на- 
дежды». Такъ  артистъ  или  артистка  и  чи- 
слятся въ  разряд'Ь  подающихъ  надежды,  и 
когда,  наконецъ,  имъ  нужно  уже  покидать 
службу  искусству,  тогда  критика  сразу  пере- 
водить ихъ  изъ  подаюшихъ  надежды  въ  «ма- 
ститые». Это  напоминаетъ  теорш  Солона,  ко- 
торый говорилъ  Крезу,  что  никакъ  нельзя 
назвать  челов-^Ька  счастливымъ,  пока  онъ  не 
умретъ.  Такъ  и  н^ккоторые  изъ  нашихъ  суро- 
выхъ  критиковъ  никакъ  не  могутъ  опред-^- 
лить,  что  челов'^ккъ  д^Ьйствительно  талантлнвъ, 
пока  онъ  не  сойдетъ  со  сцены,  и  не  будетъ 
произведенъ,  розг  ^асшт,  въ  маститые.  Но 
такая  кррхтика,  не  ум'Ьющая  или  не  желающая  за- 
м^Ьчать  таланты  въ  ихъ  расцв^кт^Ь  и  сил^к,  а  только 
посл'1^  ихъ  исчезновен1я  со  сцены,  есть  не  что 
иное,  какъ  заняпе  бальзамирован1емъ  труповъ. 
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Что  касается  меня,  то  я  предпочитаю  громко 
кричать  о  талант-^  и  искренно  увлекаться  имъ. 
Молодой  талантъ — растен1е  н-^Ьжное,  требующее 
внимательнаго  и  заботливаго  ухода  за  собой. 
Розовый  св-Ьтъ  благожелательной  критики  ему 
полезн-Ье  холода  «безпристраст1я».  И  я  всегда 
въ  своихъ  реценз1яхъ  радостно  прив-^Ьтствовалъ 
нарождающ1еся  таланты.  В-^Ьдь  такъ  мало  въ 
жизни  красоты  и  таланта! 

Б1х1  еЬ  аштат  1еуау1. 

Еще  два  слова  о  моей  книг'Ь:  въ  «Хорео- 
графическихъ  Силуэтахъ»  фигурируютъ  не  век 
выд.ающ1еся  артистки  и  артисты.  Мног1е  не 
попали  въ  этотъ  отд'^Ьлъ.  Повторяю:  это — сбор- 
никъ  случайныхъ  зам^Ьтокъ,  а  не  систематиче- 
ская хроника  балета.  Что  могъ,  я  сажалъ  въ 
этой  книг'^Ь  изъ  мортхъ  многочисленныхъ  ба- 
летныхъ  писан1Й  и,  заново  пересмотр-^квъ  и 
проредактировавъ  этотъ  матерхалъ,  выпускаю 
книгу  подъ  многообъемлющимъ  заглав1емъ 
«Терпсихора».  Да  простятъ  мн-^Ь  тк  немнопе 
любопытные,  которые  заглянутъ  въ  эти  стра- 
ницы, за  то,  что  «флагъ  прикрываетъ  грузъ». 


Балетъ  а  декадентство. 


редставьте  себ-Ь  обширный  садъ,  напол- 
ненный цв']5тами — отъ  самыхъ  обыкно- 
венныхъ  до  самыхъ  р']кдчайшихъ, — садъ,  въ  кото- 
ромъ  вы  найдете  и  махровую  гвоздику — желтую, 
б-^Ьлую  и  красную,  съ  ихъ  взлохмаченными,  точно 
завитыми,  лепестками,  и  черные  ирисы — мрачные, 
гордые,  точно  несчастные,  и  какой-нибудь 
«цв-^точекъ  дикш» — скромный  и  незам'Ьтный 
василекъ,  и  алую  благоухающую  розу  —  кра- 
сивую и  элегантную,  и  цв-^токъ  безвремен- 
никъ,  и  иммортельку  —  эмблему  в']кчности  или 
смерти,  какъ  хотите,  и  н-^Ьжную,  чистую  мар- 
гаритку, и  голубую  георгину...  Этотъ  садъ — 
искусство  во  всемъ  его  объем-^к,  во  вс^Ьхъ 
его  разновидностяхъ.  Самые  р'^кдше  цв^Ьты  въ 
этомъ  саду — это  цв-Ьты  Терпсихоры.  Когда-то^ 
въ  незапамятныя  времена,  цв^Ьты  эти  родились 
подъ  открытымъ  небомъ,  на  вольномъ  воздух-^, 
подъ  лучами  полуденнаго  солнца.  Челов-Ькъ, 
какъ   и  животныя,    выражалъ  свои  ощущен1я 
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жестами  п  мимикой;  когда  ему  было  весело — • 
онъ  см-^ялся,  когда  овлад-^квала  имъ  радость— 
онъ  плясалъ.  Таицы  изв-Ьстны  съ  древн-Ьй- 
шихъ  временъ,  съ  временъ  библейскихъ  ска- 
зан1Й  и  даже  раньше.  По  м-Ьр-^  того,  какъ  че- 
лов-Ьчество  переживало  свою  эволюц1ю,  и  танцы 
развивались  постепенно,  безостановочно,  раз- 
посторонне.  Изъ  дикихъ,  эмощальныхъ,  ии- 
стинктивныхъ  т-^^лодвиженш  они  становились 
осмысленными,  пр1уроченными  къ  какимъ-ни- 
будь  явлен1ямъ  природы,  какъ,  наприм-^ръ, 
танцы  Зод1ака,  зат^мъ  танцами,  пр1уроченными 
къ  релпг10знымъ  обрядамъ  и  жертвоприноше- 
Н1ямъ — танцы  друидовъ,  левитовь  и  тому  по- 
добное. Позже  танцы  прхобр^ли  индивидуальную 
окраску  народностей  и  появились  на  св-^тъ  Божш 
въ  вид':Ь  нащональныхъ  танцевъ.  И  уже  гораздо 
позже  они  сд-^клались  достоян1емъ  искусства. 

Въ  обширномъ  саду  искусства  танцы — 
самые  р-^Ьдчайшхе,  зато  и  самые  красив-Ьйшхе 
цв-^^ты;  нужна  была  долгая  культура,  долгое 
выдерживан1е  этихъ  н-Ьжныхъ  отростковъ 
въ  теплицахъ  и  оранжереяхъ,  чтобы  вы- 
растить эти  пестрые  цв-Ьты.  Пом-Ьщикъ,  за- 
нятый с-^квооборотами  или  культурой  клевера 
для  корма  скота,  конечно  съ  достаточнымъ  пре- 
зр-Ьнхемъ  или,  въ  лучше мъ  случа'^^,  съ  доста- 
точнымъ равнодушхемъ  проходитъ  мимо  оран-- 
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жерейныхъ  цв:Ьтовъ  причудливой  формы  и 
причудливого  запаха,  потому  что  эти  цв^кты — 
дорогая  и  безполезная  роскошь;  но  челов-^къ, 
съ  художественной  организацгей,  челов-Ькъ 
любящ1Й  красоту^  не  останется  равнодуш- 
нымъ  къ  цв-^Ьтку  Терпсихоры.  Знатокъ  и  лю- 
битель съ  артистической  душой  невольно 
остановится  передъ  красивыхмъ  и  необыкно- 
веннымъ  цв'1;ткомъ  и  залюбуется  имъ. 

Бываютъ  эпохи  въ  жизни  народовъ,  когда 
искусство  начинаетъ  падать,  когда  лучшхе  люди 
страны  перестаютъ  интересоваться  пмъ,  когда 
къ  нему  относятся,  какъ  къ  забав'Ь,  притомъ 
къ  дорогой  забав-^Ь  небольшой  кучки  празд- 
ныхъ  и  богатыхъ  людей;  тогда  раздаются  клики, 
что  не  стоитъ  поддерживать  эту  дорого  стоя- 
щую прихоть,  что  слтЬдуетъ  совершенно  игнори- 
ровать роскошный  садъ  искусства,  вырвать  бла- 
гоухаюшде  и  краснв^кйш1е  цв-^ты  изъ  куртинъ, 
оставить  лишь  только  т^к,  которые  могутъ  прино- 
сить «пользу»;  всю  остальную  землю  перепахать 
и  засиять  полезными  травами,  клеверомъ  и 
тимооеевой  травой.  Въ  эти  эпохи  признается 
только  утилитарное  искусство, — искусство,  пре- 
сл-Ьдующее  тенденщозныя,  служебныя  ц'Ьли; 
тогда  начинается  гоненге  на  «чистое  искусство» 
на  знаменитую  формулу  «искусство  для  искус- 
ства». Говорятъ  тогда,  что  искусство  слишкомъ 
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аристократично,  а  потому  вредно,  и  если  не 
вредно,  то,  во  всякомъ  случа']^,  безполезно. 
Тогда  именно  «печной  горшокъ»  становится 
дороже  изящной  и  тонко  сработанной  вазы. 
Тогда  начинается  пресл':Ьдован1е  формы  и  про- 
возглашенхе  утилитарности.  Въ  так1я,  говоря 
откровенно,  вандальсщя  времена  балетъ  не 
только  падаетъ,  но  переживаетъ  тяжше  мо- 
менты, какъ  искусство  наибол^Ье  аристо- 
кратичное, доступное  немногимъ  и  дорого 
стоящее.  Но  балетъ,  чаще  другихъ  подвер- 
гавшшся  ожесточенному  гонен1ю,  чаще  другихъ 
несшш  на  себ^к  иго  равнодуш1я,  и  даже  осулхде- 
н1я,  переживалъ  и  пережилъ  эти  печальныя  эпо- 
хи упадка  и  однимъ  этимъ  уже  доказалъ  свою 
жизнеспособность  и  право  на  существован1е. 
Онъ  вынесъ  на  с^б-Ъ  обвинен1е  въ  безполез- 
ности,  во  вредоносности,  въ  безнравственности 
и  продолжалъ  цв'Ьсть  въ  тиши  и  уединен1и 
теплыхъ  оранжерей,  охраняемый  незначитель- 
нымъ  кругомъ  р-^дкихъ  знатоковъ  и  ц-^ните- 
лей  дорогой  и  сложной  культуры. 

Въ  посл']Ьднее  время,  посл'Ь  продолжитель- 
наго  упадка,  онъ  снова  расцв-^влъ,  прхобр-Ьлъ 
много  новыхъ  поклонниковъ  и  сталъ  входить 
въ  моду.  Тяжелыя  для  него  времена  утилита- 
ризма, а  зат':кмъ  натурализма  въ  искусстве; 
прошли;  смолкли  р-Ьчи  реалистовъ,  безпощадно 
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осудившихъ  романтику  въ  искусств-]^,  которое 
постепенно  высвобождалось  изъ-подъ  тяже- 
лыхъ  обломковъ,  засыпавшихъ  его.  Реализмъ 
отжилъ  свой  в-Ькъ  и  отходитъ  въ  область 
предашя,  а  солнце  искусства,  временно  затем- 
ненное тяжелой  тучей  натурализма  и  утили- 
тарности, настойчиво  выбирается  изъ-за  ея 
уже  разорванныхъ  краевъ  и  снова  начинаетъ 
св':Ьтить  М1ру  на  радость  и  ут-^ху  челов-Ьчеству, 
у  котораго  и  безъ  того  много  горькаго  въ 
жизни,  чтобы  оно  желало  еще  отравлять  этой 
горечью  единственную  свою  ут-^Ьху — искусство. 
Нравственность  есть  самый  страшный  врагъ 
искусства,  какъ  и  тенденщя,  какъ  и  мораль, 
какъ  и  утилитаризмъ.  Поэтому  хриспанство, 
возв-^Ьстившее  мхру  новую  этику,  принесло  ве- 
ликш  вредъ  языческому  искусству,  которое 
было  свободно  и  потому  см-Ьло,  и  потому 
красиво.  Хриспанство  не  отрицало  красоты,  но 
признавало  красоту  только  въ  доброд'Ьтели. 
Это  было  и  односторонне,  и  нев-Ьрно,  какъ 
все  одностороннее.  Не  даромъ  день  см'1^няется 
ночью,  не  даромъ  существуютъ  св-Ьтъ  и  тьма. 
Ночь  такъ  же  необходима,  какъ  день — это 
трюизмъ — и  безъ  порока  мы  потеряли  бы  самое 
представлен1е  о  доброд^ктели.  Сл^Ьдовательно, 
по  простому  логическому  выводу,  если  есть 
красота  въ  доброд^ктели,  то  должна  существо- 
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вать  красота  и  въ  порок'Ь.  Сл-Ьдовательно, 
если  задача  искусства — проявлять  красоту,  если 
суть  искусства — красота,  то  оно  не  должно 
чуждаться  красоты  порока  и  обязано  культи- 
вировать ее  наравн-Ь  съ  красотой  доброд-Ьтели. 
Хриспанство,  убившее  языческое  искусство, 
провозгласившее  культъ  доброд-Ьтельной  кра- 
соты, кастрировало  искусство,  сократило  его 
ровно  на  половину,  да  еще,  пожалуй,  на  боль- 
шую половину.  Геройскш  подвигъ  Жанны 
д'Аркъ,  доброд']ктельныя  чувства,  одушевлявппя 
ее, — безусловно  красивы,  а  потому  могли  и 
должны  были  сд':Ьлаться  предметомъ  искусства; 
но  в-Ьдь  и  гранд10зная  по  велич1ю  картина 
пожара  Рима — результатъ  величайшаго  злод'Ья- 
н1я  Нерона — тоже  красива  красотою  зла,  кра- 
сотою порока,  а  потому  н-Ьтъ  никакого  осно- 
ван1я  лишать  искусство  этой  красоты.  Хри- 
спанство  завернуло  обнаженныя  статуи  антич- 
наго  М1ра  въ  длинныя  тоги  и  скрыло  подъ 
ними  красоту  челов^Ьческаго  т'^ла.  Почему? 
Потому  что  это  показалось  отцамъ  церкви 
безнравственнымъ?  Почему  же  однако?  Если 
челов^ккъ — царь  природы,  если  наука  во  всемъ 
ея  объем']Ь  служитъ  челов^кчеству,  если  фи- 
лософхя  изсл-^Ьдуетъ  тайны  бьтя,  если  душа 
челов-^ка  доминируетъ  надъ  вс^мъ  остальнымъ, 
если  всЬ     заняты   изсл-^Ьдованхемъ  этой  души, 
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то  почему  тНЬло  человека,  въ  которомъ  заклю- 
чена эта  душа,  должно  быть  сокрыто,  какъ 
н'Ьчто  позорное  и  безнравственное?  Оставьте  фи- 
лософ1и  обнажать  челов^Ьческую  душу;  но 
оставьте  искусству,  которое  занимается  фор- 
мами, обнажать  челов'Ьческое  т^кло;  ибо  душа  не 
можетъ  существовать  въ  абстрактныхъ  формахъ 
безъ  тНкла,  и  т']Ьло  есть  пластическая  форма  души. 
Истор1я  языческаго  и  хриспанскаго  искус- 
ства напоминаетъ  намъ  библейскую  исторш 
Адама  и  Евы.  Адамъ  и  Ева  ходили  въ  рос- 
кошномъ  саду  Эдема  обнаженные,  гордые,  смгЬ- 
лые,  и  потому  красивые.  Они  другъ  друга  не 
стыдились,  никого  не  боялись,  и,  быть-можетъ, 
только  поэтому  вкусили  отъ  древа  познангя 
добра  и  зла.  Но  когда  они  познали  это  добро 
и  зло,  Богъ  облачилъ  ихъ  въ  кожаныя  одежды 
и  скрылъ  подъ  ними  ихъ  обнажен1е.  Красота 
исчезла  подъ  звНЬриными  шкурами,  потому  что 
кожаная  одежда  не  можетъ  сравниться  съ 
красотою  обнаженнаго  челов'Ьческаго  т^Ьла.  И 
чотъ,  въ  жизни  этихъ  первыхъ  людей  насту- 
пило унын1е,  тоска  существован1я.  Классиче- 
ское искусство  древности,  античное  языческое 
искусство — это  Адамъ  и  Ева  въ  раю.  Хри- 
ст1анское  искусство,  на  долгхе  в^кка  облачив- 
шее обнаженныя  греческ1я  статуи  въ  грубыя 
длинныя    одежды     и,    вм-Ьсто    блистательной 
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обнаженной  Венеры  Милосской  поставившее  на 
пьедесталъ  укутанную  отъ  шеи  до  пятъ  фигуру 
какого-нибудь  мученика — это  Адамъ  и  Ева,  из- 
гнанные изъ  рая.  Христ1анство  од'^ло  искусство 
въ  зв'^Ьриныя  шкуры,  и  оно  утратило  свою  наив- 
ную, первобытную  прелесть.  И  это  прикрьте, 
свид-^Ьтельствовавшее  о  ненадежности  добро- 
д-Ьтели,  о  недов'Ьрхи  къ  нему, — потому  что 
заблиндировываютъ  обыкновенно  то,  что  само 
по  себ-Ь  слабо, — продолжается  в-Ьками. 

Искусство  вырывается  изъ  своихъ  зв-Ьри- 
ныхъ  шкуръ,  обезображивающихъ  его;  оно 
просится  на  св-Ьтъ  и  на  воздухъ,  потому  что 
задыхается  подъ  кожаными  одеждами;  оно 
усп']Ьваетъ  сд'Ьлать  это  въ  эпоху  расцв'^та  Воз- 
рожден1я;  но  борьба  продолжается  и  посл-^Ь 
этой  эпохи,  и  различныя  течен1я  и  вл1ян1я 
одерживаютъ  поперем-Ьнно  верхъ;  борьба  эпохъ 
языческаго  и  хриспанскаго  началъ  продолжается 
и  поднесь.  Долпе  в-Ька  этой  упорной  вражды 
извращаютъ  челов-Ьчесшя  поняпя  о  красот-Ь  и 
прививаютъ  челов-^кчеству  ложный  взглядъ  на 
него.  Становится  почти  общепризнаннымъ,  что 
красота — это  духъ;  что  красота— это  доброд'Ьтель; 
что  зло — это  т^кло,  что  безобразхе — это  порокъ. 

Одинъ  художникъ  —  артистъ  въ  душ-^,  и 
простой  челов^ккъ,  очень  доброд'Ьтельный,  но 
((НИШ1Й  духомъ»,    остановились    въ  музе'Ь  пе- 
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редъ  великол^^пной  обнаженной  мраморной 
статуей.  Оба  замерли  въ  восторг-Ь.  Про- 
стой челов':Ькъ  быстро  опомнился  и  смущенно 
воскликнулъ:  «Но  в-^дь  она  голая!»  Худож- 
никъ  возразилъ:  «Скажите,  пожалуйста,  я 
этого  и  не  зам']Ьтилъ!»  Ц-^Ьлая  пропасть  легла 
между  этими  двумя  точками  зр-Ьшя.  Для  пер- 
ваго  существовала  красота,  но  красота  недо- 
зволенная, неприличная,  порочная — съ  его  хри- 
ст1анской  точки  зр'Ьн1я.  Для  другого — красота, 
одна  красота,  обнажен1я  которой  онъ  даже 
не  зам':Ьтилъ  или,  в']крн'15е,  не  зам-^Ьтилъ  въ 
этомъ  обнажен1и  ничего  предосудительнаго. 

Но  мы  далеко  ушли  отъ  балета.  Впрочемъ,  не 
такъ  далеко,  какъ  это  кажется.  Балетъ  бол'Ье 
всего  приближается  къ языческому  искусству.  В'ь 
немънапервомъ  план'Ь  пластика,  культъ  формы, 
культъ  линш,  культъ  красоты — не  утилитарной, 
служебной  красоты,  а  красоты  ап  ипс!  (йг  51сЬ. 
Кто  ничего  не  понимаетъ  въ  красот'^Ь  формъ, 
тотъ  не  пойдетъ  въ  балетъ;  напротивъ,  тотъ, 
кто  замираетъ  отъ  художническаго  восторга 
передъ  красотою  античной  статуи,  кто  при 
вид-^  великол-Ьпныхъ  формъ  челов-^ческаго 
т^ла  не  зам'Ьчаетъ  ихъ  обнажен1я,  какъ  чего-то 
предосудительнаго,  тотъ,  конечно,  пойдетъ  въ  ба- 
летъ и  будетъ  наслаждаться  красотой,  пластикой, 
■формой,  грац1ей,  ритмомъ  танцевъ   и   линхями 
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челов-Ьческаго  т-^ла.  Христганство  отринуло 
форму:  очень  понятно,  что  церковь  воздвигала 
гонен1я  на  танцы  и  гоненхя  эти  были  упорны 
и  продолжительны,  но,  какъ  видимъ,  не  им-^Ь- 
ли  р-Ьшиаельнаго  усп'Ьха;  подобно  тому  какъ 
никакими  аскетическими  нравами  и  предписа- 
шями  нельзя  стереть  улыбки  съ  челов'Ьческага 
лица,  потому  что  улыбка — результатъ  радост- 
наго  настроен1я,  а  радость  одно  изъ  есте- 
ственныхъ  проявленш  жизни,  такъ  никакими 
силами  и  пропов']кдями  невозможно  уничто- 
жить изъ  обихода  челов^Ьческой  жизни  танцы 
и  то  искусство,  которое  ихъ  культивируетъ. 
Часто  раздавались  лицем']крные  протесты  про- 
тивъ  излишняго  оголешя  въ  балет^^,  и  пуристы 
всЬхъ  временъ  п  народовъ  требовали  од-Ьть 
танцовщицъ...  въ  кожаныя  одежды,  то-есть 
удлинить  тюники  до  полу  и  скрыть  подъ  ними 
красив':кйшую  часть  челов-Ьческаго  Т'^ла — ноги. 

Это  были  т^к  же  требован1я,  которыя  церковь 
предъявляла  къ  языческому  пластическому  искус- 
ству. Но,  къ  счастью  для  балета,  требованхя  эти 
удовлетворены  не  были,  и  въ  этомъ  еще  отноше- 
Н1И  балетъ  одержалъ  р^Ьшительную  поб-Ьду. 

Удивительн-^ке  всего  то,  что  балетъ  удер- 
жался у  насъ,  и  не  только  удержался,  а  раз- 
вился, окр'Ьпъ  и  сталъ  лучшимъ  въ  Европ^к. 
Мы    в-Ьдъ    удивительные  пуристы;   я   бы    ска- 
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залъ:  м-^щане  въ  искусств-^...  Мы  признаемъ 
одну  только  пользу,  смотримъ  на  живопись 
и  на  литературу,  какъ  на  пропов^Ьдь;  требуемъ 
отъ  художественныхъ  произведенш  тенденпди 
и  «пользы  для  народа».  Я  не  говорю,  ко- 
нечно, о  незначительномъ  меньшинстве!^,  но  о 
томъ,  что  называется  1е  §го5  (1и  риЬИс.  Ни  въ 
одной  стран-Ь  не  развилась  такъ  литература 
народничества,  какъ  у  насъ.  Нигд-Ь  не  было 
столько  горячихъ  споровъ  объ  (сискусств-^Ь  для 
искусства»,  о  ненужности  и  вред'^Ь  красоты, 
какъ  у  насъ.  Поэзхю  Лермонтова  мы  называли 
«корнетской»,  Пушкина  осм-^Ьивалъ  Писаревъ, 
Фета  осм'Ьивали  век,  кому  не  л^Ьнь  было.  Не- 
совершенства жизни,  гражданская  скорбь 
выставлялись  долгое  время  идеаломъ  поэз1и  и 
живописи,  единственными  темами,  достойными 
искусства.  И  до  сихъ  поръ  «Арестанты  на 
этап^Ь»  д^кйствуютъ  на  нашего  зрителя  импо- 
нирующимъ  образомъ,  а  обнаженная  жен- 
п].ина,  какъ  бы  она  хорошо  ни  была  написана, 
оставляетъ  зрителя  холоднымъ  и  безучастнымъ, 
за  исключешемъ  двухъ-трехъ  порнографовъ, 
для  которыхъ  божественная  красота  формъ 
не  играетъ  никакой  роли,  а  играетъ  роль  н-^Ь- 
кая  спец1альная  красота,  утилитарная.  Искус- 
ство всегда  было,  есть  и  будетъ  аристокра- 
тично, то-есть  понятно  и  доступно  немногимъ. 
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Но  мы  ужасные  демократы;  мы  не  признаемъ 
ничего  изящнаго,  гонкаго,  неутилитарнаго,  и 
аристократическое  искусство  намъ  недоступно, 
потому  что  оно  «безыдейно»,  нетенденд1озно,  а 
потому  «безполезно»  для  народа.  Мы — страстные 
популяризаторы;  мы  зачитываемся  популярными 
книжонками  и  стараемся  всячески  демократи- 
зировать искусство,  низвести  его  до  степени 
пониман1я  толпы;  но  мы  понижаемъ  этимъ 
уровень  искусства  и  не  хотимъ  понять,  что, 
если  нужно,  чтобы  искусство  сд'Ьлалось  по- 
нятнымъ  народу,  то  необходимо  народъ  подымать 
къ  искусству,  а  не  искусство  спускать  до  народа. 

И  т'^Ьмъ  не  ментке,  балетъ — тепличный  цв'Ь- 
тохгь  искусства — достигъ  у  насъ  высокой  куль- 
туры, сд']клался  первымъ  въ  Европ'Ь  и  до- 
стигъ небывалой    высоты    и  усп-^Ьха. 

Этому  усп':Ьху  много  сод-Ьйствовала  и  но- 
вая эволющя  въ  искусств-Ь.  Я  говорю  о  такъ- 
называемомъ  «декадентств'^к»,  столь  зло  осм'^ян- 
номъ  нашими  хуторянами  и  столь  смутно 
понимаемомъ  не  только  нашимъ  обществомъ, 
но  и  нашими  выдающимися  людьми.  У  насъ 
очень  любятъ  см^кяться  надъ  т'^кмъ,  чего  не 
понимаютъ;  у  насъ  въ  большой  мод'^Ь  въ  по- 
сл-Ьднее  время  обзывать  «декадентствомъ»  вся- 
кое безобразное  явлен1е.  Всякую  безграмотную 
мазню  съ    легкимъ  сердцемъ   и    убшственной 
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{для  критика)  ирон1ей  обзываютъ  декадент- 
•ствомъ.  И  редакторы  не  такъ  еще  давно 
упражнялись  въ  остракизм-^к,  а  критики  —  въ 
остроумш,  чтобы  задушить  новое  в^кян1е,  ко- 
торое, однако,  оказалось  живучимъ  и  у  ко- 
тораго,  какъ  у  гидры,  вм-^сто  одной  отрублен- 
ной головы  выросло  десять.  Эта  живучесть  — 
лучшее  оправдаше  этихъ  новыхъ  в'Ьян1Й  въ 
искусств-Ь,  которыя  мы  для  краткости  будемъ 
называть  попрежнему  декадентствомъ. 

Но  что  же  такое  это  декадентство? 

Главная  суть  этого  новаго  течен1я  въ  искус- 
ст:в\  получившаго,  по  м-Ьр-Ь  развит1я  его,  мно- 
жество отт']кнковъ  и  разв^Ьтвлешй,  подъ  назва- 
шями  зГуЬ  поиусаи,  агг  тос1егпе,  зесеззюп 
п  т.  д. — это  служен1е  красот^!^,  культъ  формы. 
Прошлр!  времена,  когда  говорилось:  «1а  Гогте 
п'езс  пеп,  тахз  пеп  п'езг  запз  1а  {"огте»;  если 
и  тогда  форма  признавалась  существенною 
частью  художественнаго  произведенхя,  то 
теперь,  въ  декадентскомъ  искусств^Ь,  можно 
было  бы  сказать:  «1:ои1:  п'езг  ^ие  1а  Гогте».  Еще 
говорилось:  (с1е  51:у1е  с'езг  ГЬотте».  Почему  же 
противники  декадентства  воздвигли  теперь  та- 
кое гонен1е  на  форму,  на  стиль,  на  вн'^Ьшность, 
на  красоту?  Но  декадентство  ничуть  не  гну- 
шается идеями.  Оно  только  пересматриваетъ 
ихъ  и  выбираетъ   изъ  нихъ  то,   что  наибол'^Ье 
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Красиво,  наимен-Ье  избито  и  опошлено.  Оно 
беретъ  изъ  природы  органичесшя  формы  и 
лиши  и  стилизуетъ  ихъ  въ  изв^^стномъ  син- 
тетическомъ  направлен1и,  въ  противополож- 
ность натуралистическому  искусству,  которое 
занималось  анализомъ.  Въ  искусств"^  проис- 
ходила, къ  концу  девятнадцатаго  в^Ька,  та 
же  ЭВ0ЛЮЦ1Я,  которая  происходила  въ  эко- 
номической наук^Ь  и  въ  философш.  Въ 
экономической  наук'Ь  возникъ  неомарксизмъ, 
въ  философш  —  ницшеанство,  въ  искус- 
ств-Ь  —  декадентство.  Вс^Ь  три  течен1я  свя- 
заны т-^ксно  между  собою,  и,  въ  сущности,  всЬ 
эти  три  течешя  пресл-^Ьдуютъ  одну  общую  идею: 
перетряхнуть  и  перебрать  затхлыя,  застоявшхяся 
положешя,  «переоц'^нить  общепризнанныя  ц^кн- 
ности»  и  выдвинуть  впередъ  ц^кнности,  до 
сихъ  поръ  лежавш1я  втун^к.  Скептики  и  враги 
этихъ  новыхъ  теченш  говорятъ,  что  сущность 
марксизма,  ницшеанства  и  декадентства  заклю- 
чается въ  томъ,  чтобы  все  было  «наоборотъ», 
чтобы  то,  что  признавалось  нел':Ьпостью,  урод- 
ствомъ,  безобраз1емъ,  теперь  признавалось  раз- 
умнымъ,  нормальнымъ,  красивымъ.  Новая  кра- 
сота не  признаетъ-де  старой  красоты.  Совс']Ьмъ 
н'^тъ!  Новыя  направлен1я  переоц'^^ниваютъ  тра- 
дищонныя  ц-Ьнности.  Что  тутъ  дурного?  Дайте 
имъ  произвести  эту  переоц']Ьнку  спокойно,  не 
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вызывая  ихъ  ради  протеста  на  р-Ьзкхя  крайно- 
сти. Искусство  преемственно  такъ  же,  какъ 
наука,  и  только  очень  упрЯхМые  или  зав'^кдомо 
недобросов'^стные  люди  не  хотятъ  вид'^кть  та 
старое  доброе,  что  неизб'^Ьжно  вошло  въ  но- 
выя  направлен1я,  которыя  не  могли  же  ро- 
диться изъ  ничего  и  появиться  на  св'Ьтъ  изъ 
безвоздушнаго  пространства,  по  давно  отверг- 
нутой теорш  самозарожден1я.  Ницшеанцы  го- 
ворятъ,  что  не  все  то,  что  считалось  зломъ,. 
д'Ьйствительно  зло,  что  есть  н'^Ьчто  хорошее 
по  ту  сторону  категорически  установленной 
грани  добра  и  зла,  что  то,  чтб  считалось  н-^^ 
когда  зломъ,  можетъ  быть  теперь  сочтено 
за  добро,  и  что  сл^кдуетъ  переоц'^книть  об- 
щепризнанныя  ц'Ьнности.  То  же  самое  го- 
ворятъ  марксизмъ  и  декадентство.  И  вс':Ь  они 
вооружились  противъ  традицш,  рутины,  застоя. 
Рутина  —  это  пл^Ьсень,  ядъ  искусства.  Если 
искусство  застываетъ  въ  своихъ  формахъ,  въ 
своихъ  традищяхъ,  въ  своей  рутине,  то  оно 
покрывается  пл-Ьсенью,  становится  неинтерес- 
нымъ,  вялымъ,  скучнымъ  и  быстро  [приходитъ 
къ  упадку,  къ  обнищан1ю;  это — опять  трюизмъ. 
В-^дь  ложно-классицизмъ  въ  литератур-Ь  см^Ь- 
нился  романтизмомъ,  и  это  казалось  тогда  ре-^ 
волющей.  Но  Золя  со  своимъ  «нана-турализ- 
момъ»  опрокинулъ   романтизмъ  и  сентимента- 
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лизмъ,  и  это  опять  показалось  дикой  револющей 
со  всЬми  ея  крайностями  и  уродствами.  И  если 
«нана-турализмъ»  былъ,  д'^йствительно,  край- 
ностью, то  натурализмъ  былъ  только  эволющей, 
этапомъ  движен1я  впередъ.  Теперь  реализмъ, 
сд']Ьлавшш  свое  л'^^ло,  отжнваетъ,  если  уже  не 
отжилъ,  свое  время  и  уступилъ  м']5сто  декадент- 
ству, и  это  опять  считается  революцгей  въ 
искусств-Ь,  и  декадентству  пришлось  пере- 
жить ту  же  борьбу,  то  же  ожесточен1е,  т'Ь 
же  неумныя  насм-^Ьшки,  какъ  и  натуралисти- 
ческому движенхю  въ  искусств']».  Декадентство 
находится  еще  въ  пер1од'Ь  борьбы,  и  притомъ 
ожесточенной  борьбы.  Пройдетъ  этотъ  перюдъ 
рубки  стараго  л'Ьса,  упадутъ  щепы,  л^Ьсъ  рас- 
чистится, появятся  новые  поб^кги — и  для  дека- 
дентства настанетъ  св-Ьтлое  будущее,  и  оно  со- 
вершитъ  свой  путь,  сд-Ьлаетъ  свое  д'Ьло  и,  в-Ъ- 
роятно,  уступитъ  м^Ьсто  новому  направлен1ю, 
предвид-Ьть  которое  пока  еще  трудно.  Ибо  жизнь 
есть  движенхе,  и  безъ  движен1я  н-^Ьтъ  жизни. 
Борьба  всегда  трудна,  но  результаты  ея 
всегда  благотворны,  если  у  того,  кто  борется, 
есть  налицо  д'Ьйствительный  запасъ  превосход- 
ны хъ  силъ.  У  декадентства  онъ,  очевидно, 
есть.  Это  уже  видно  изъ  того,  что  наше  время, 
въ  области  прикладного  искусства,  до  сихъ 
поръ    не    создало   своего  стиля,    и    мы    про- 
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должали  пользоваться  залежалымъ  товаромъ, 
полученнымъ  нами  въ  наследство  отъ  преж- 
нихъ  временъ.  До  самыхъ  посл-^днихъ  дней 
мы  пользовались  всЬмъ  надо']^вшими  стилями 
Ьош5  XV,  Етр1ге,  ]асоЬ  и  т.  п.,  будучи 
безсильными  выдумать  стиль  эпохи,  что-ни- 
будь свое,  оригинальное.  И  намъ  предстояло 
удалиться  съ  арены  жизни  безцв']Ьтнымъ  и 
безстильнымъ  путникомъ,  не  оставить  сл-^Ьда 
въ  истор1и  искусствъ  и  быть  навсегда  забы- 
тыми сл']к дующими  покол^Ьн1ями,  которыя  го- 
ворили бы  о  насъ:  люди,  жившхе  въ  эту  эпоху, 
не  им-Ьли  своего  стиля.  Это  напоминало  бы 
сказку  о  челов'Ьк'Ь,  не  им-Ьвшемъ  своей  т^^ни. 
Но  декадентство  спасло  насъ  отъ  такого  уни- 
жен1я  и  создало  тотъ  «ап  поиуеаи»,  ту  ме- 
бель, т-^  украшен1я,  гЬ  безд^Ьлушки,  Т'^Ь  ме- 
лочи, ту  обстановку,  которыя  въ  посл-Ьднте 
дни  переполнили  мастерск1я  и  магазины  евро- 
пейскихъ  городовъ  и  которыя  получили  назва- 
наше:  «5Гу1е  (1е  1а  (1еса(1епсе»,  поздн'Ье — «ап 
поиуеаи».  Ничего,  что  этому  стилю  дали  такое 
странное  и  унизительное  названхе,  какъ  дека- 
дентство; д'Ьло  не  въ  названш,  а  въ  томъ,  что 
презрительно  брошенную  кличку  новые  ху- 
дожники подхватили  и  приняли.  Они  со- 
знавали свою  силу  и  жизненность  и  не  по- 
боялись   поднять    кинутую     имъ    перчатку    и 
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окрестить  новый  стиль  именемъ  «стиля  упадка 
или  разложен1я».  Да,  ими  именно  и  при- 
м-^ненъ  старый  принципъ  разложен1я,  анали- 
за, переоц'^нки  всего  застывшаго,  рутиннаго. 
И  эта  переоц-^Ьнка  привела  ихъ  къ  создан1ю 
новыхъ  формъ  и  новой  красоты,  къ  синтети- 
ческой стилизац1и. 

Балетъ, — потому  что  пора  вернуться  къ  нему,— 
издавна  культивирующш  красоту,  пластику  и 
форму,  есть  самое  «декадентское»  изъ  всЬхъ 
искусствъ;  оно  доступно  немногимъ,  а  по- 
тому аристократично.  Это  сл-^Ьдуетъ  твердо 
усвоить.  Балетъ  долгое  время  оставался  въ 
загон-^Ь,  игнорировался  массой  именно  по- 
тому, что  въ  немъ  всегда  было  служен1е 
форм-Ь  и  красот-^,  и  потому  еще,  что  онъ 
органически  не  могъ  быть  ни  направлен- 
скимъ,  ни  тенденц1ознымъ.  Музыка  и  танцы 
наидекадентнтЬйш1е  изъ  искусствъ,  потому  что 
настроен1я — смутныя  и  неопред'Ьленныя,  эмо- 
цш — туманныя  и  красивыя — ихъ  душа,  а  ритмъ 
и  движен1е — ихъ  формы.  Танцы  и  музыка 
т^Ьсно  связаны  между  собою,  и  дитя  ихъ  союза — 
балетъ.  Дитя  —  красивое,  изящное,  тонко, 
аристократически  организованное,  чарующее 
слухъ  и  зр':Ьн1е,  волнующее  зрителя,  произво- 
дящее въ  немъ  неопред']Ьленныя  эмощи,  при- 
водящее   его    въ  смутное  настроенье.  Эта  не- 
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опред'^кленность  и  смутность  настроенш,  дале- 
кая отъ  натуралистически-математически-утили- 
тарныхъ  задачъ,  конечно,  не  по  плечу  боль- 
шинству. Но  истинный  художникъ  творитъ  не 
для  толпы:  «художникъ  —  то  дитя,  о  кото- 
ромъ  народная  сказка  говорить,  что  всЬ  его 
слезы  —  жемчуги.  Ахъ,  злая  мачеха — все- 
ленная —  бьетъ  б-^Ьднаго  ребенка  безъ  вся- 
кой пощады  для  того  только,  чтобы  оно  какъ 
можно  больше  плакало  жемчугомъ».  Это  ска- 
залъ  Гёте.  Танцы,  какъ  и  музыка,  выра- 
жаютъ  внутреннш  М1ръ  души;  но  выражае- 
мыя  ими  идеи  неотд^климы  отъ  движенш  и 
звуковъ,  а  движен1я  и  звуки,  много  говоря 
душ-^к,  ничего  не  выговариваютъ  ясно  и  опре- 
д'Ьленно  уму.  Ницше,  этотъ  «декадентъ  фи- 
лософы»,  говорилъ,  что  могъ  бы  в-Ьрить  только 
въ  такого  бога,  который  ум'Ьлъ  бы  танцо- 
вать.  И  Пушкинъ,  и  Грибо^Ьдовъ,  и  мно- 
пе  друпе  отдавали  должное  балету,  при- 
знавали его  за  искусство,  ц-^книли  его,  и 
только  люди  толпы,  люди  массы,  люди  мер- 
кантильныхъ  интересовъ  и  утилитарныхъ  прин- 
циповъ  продолжаютъ  вид-^кть  въ  балет-^Ь  до- 
рогую, безполезную  и  даже  вредную  игрушку 
праздныхъ  и  сытыхъ  людей.  Но  в^Ьдь  съ  этой 
точки  зр-Ьнхя,  всякое  произведете  искусства 
должно  быть  зам'Ьнено,  съ  несомн'Ьнною  ноль- 


ЗОЮ  для   челов']кчества,    какимъ-либо  произве- 
ден1емъ  промышленности. 

Балетъ  есть  символъ  жизни,  ибо  жизнь  по- 
хожа  на  балетъ.  Балерина,  танцующая  впе- 
реди или  среди  кордебалета,  принимающаго 
различныя  положен1я  и  составляющаго  раз- 
личныя  группы,  есть  центръ,  есть  водово- 
ротъ  идеи,  создательница  ритма,  точка,  изъ 
которой  развертываются  и  развиваются  всЬ 
движен1я  балета.  И  сознанхе  этой  балерины, 
въ  свою  очередь,  есть  центральная  точка  среди 
движенш  всего  ея  т^ла.  Но  и  въ  ея  сознанш  су- 
ществуетъ  еще  одинъ  абстрактный  центръ,  ко- 
торый подчиненъ  сокровенной  иде'^  компо- 
зитора, влад^Ьющаго,  въ  сущности,  всЬмъ  спек- 
таклемъ.  Такимъ  образомъ,  все — только  жесты,, 
мимика,  символы,  и  достаточно  любоваться 
этими  танцующими  бабочками  и  цв-Ьтами,. 
чтобы  ясно  представить  себ'^  жизнь  вселен- 
ной. Можно  работать,  творить,  создавать  на 
лон'^Ь  природы,  въ  народной  толп-Ь  или  въ 
балет-^Ь,  суть  только  въ  томъ,  чтобы  уловить 
соразм^Ьрность,  ритмъ,  формы  жизни. 
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Пушкинъ 
а  балетъ. 


':кмъ  отличается  генш  отъ  толпы?  Весьма 
многими,  весьма  существенными  при- 
знаками и  свойствами  своей  духовной  орга- 
низац1и  и,  мелшу  прочимъ,  т'Ьмъ,  что  все 
или  почти  все  доступно  его  пониманхю,  его 
ироникновен1ю.  Въ  то  время,  какъ  челов-^Ькъ 
толпы  равнодушно  проходитъ  мимо  многихъ 
явлен1й  жпзни  и  даже  съ  высоком^Ьрнымъ 
презр-^кнхемъ  относится  къ  н']^которымъ  изъ 
нихъ,  всл^кдствхе  ихъ  «незначительности»,  «не- 
серьезности» или  «низменности»,  —  челов-^къ 
высшей  духовной  организацхи  находитъ  время 
и  интересъ  пристальн-Ье  вгляд^Ьться  въ  эти 
явлен1я,  провести  ихъ  черезъ  свое  сознан1е 
и  сказать  о  нихъ  свое  в-Ьское  и  новое  слово. 
И  это  слово  вноситъ  часто  новый  взглядъ  на 
вещи,  разсЬиваетъ  старыя,  укоренивш1яся  не- 
доразум-^нхя,  разрушаетъ  «традищи»,  служить 
поводомъ  къ  «переоц'^Ьнк'Ь  ц-^нностей»,  произ- 
водить эволющю.  Люди  дюжинные  недоум-Ь- 
ваютъ,     коварно     подсмаливаются,     осторожно 
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высказываются,  подхихикиваютъ:  «дескать,  по- 
смотрите, какими  пустяками  занимается  вашъ 
выдающшся  челов^ккъ».  Но  эволющя,  рожден- 
ная новымъ  словомъ,  д-^клаетъ  свое  д'^Ьло; 
«пустякъ»,  вызванный  къ  жизни  этимъ  сло- 
вомъ, начинаетъ  все  бол^ке  и  бол'Ье  пр1обр'Ь- 
тать  себ-Ь  вниман1е  общества,  и  въ  резуль- 
тат-]^ происходить  переоц^кнка  ц-^кнностей. 

Пушкинъ,  этотъ  всеобъемлющш  генш,  раз- 
с^Ьялъ  немало  рутинныхъ  взглядовъ,  совер- 
шилъ  немало  мелкихъ  эволюцш  на  ряду  съ 
крупными.  Дюжинные  люди  смотр-Ьли  на  по- 
эз1ю,  на  занят1е  стихотворствомъ,  какъ  на 
д-Ьло  совершенно  несерьезное,  скор-Ье  какъ 
на  забаву  отъ  безд^Ьлья  праздныхъ  и  обезпе- 
ченныхъ  людей;  поэз1ю  они  ц']Ьнили,  какъ  «л-Ь- 
томъ  вкусный  лимонадъ».  Ограниченные  люди 
высказывали  странный  этическш  взглядъ,  что 
за  такое  заняпе  стыдно  брать  деньги,  полу- 
чать гонораръ.  Они  прикрывались  возвышен- 
ными взглядами:  поэз1я  несовм-^Ьстима  съ  тор- 
говлею ею.  Пушкинъ  съ  ген1альной  простотой 
и  съ  глубокой  ясностью  мысли  разр']кшилъ 
это  недоразум^кше.  Слово  его  стало  классиче- 
скимъ:  «не  продается  вдохновенье,  но  можно 
рукопись  продать».  Ограниченные  люди  нахо- 
дили, что  генш  долженъ  быть  всегда  на  вы- 
сот':Ь  своего  призван1я,  в'Ьчно  парить  на  недо- 
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ступныхъ  высотахъ,  презирать  все  земное  и 
носить  печать  вдохновен1я  на  своемъ  необы- 
кновенномъ  чел-^. 

Пушки  нъ  опровергъ  и  этотъ  странный  взгллдъ 
на  свойство  гешальнаго  человека: 

Пока  не  требуетъ  поэта 
Къ  священной  жертз'Ь  Аполлонъ, 
Въ  заботахъ  суетнаго  свЬта 
Онъ  малодушно  погруженъ; 
Молчитъ  его  святая  лира, 
Душа  вкушаетъ  хладный  сонъ, 
И  межъ  д'Ьтей  ничтожныхъ  М1ра, 
Быть-можетъ,  всЬхъ  ничтожн'Ьй  онъ. 

Суровый  ригоризмъ  добраго  стараго  вре- 
мени выработалъ  особый  взглядъ  на  воспита- 
йте: молодые  порывы  сл'^Ьдуетъ  подавлять,  вос- 
питывать въ  молодыхъ  людяхъ  серьезность  и 
солидность,  словомъ,  вести  д-Ьтей  такъ,  чтобы 
они  походили  на  стариковъ;  но  Пушкинъ,  съ 
своимъ  св^отлымъ  взглядомъ  на  жизнь,  р-^зко 
осудилъ  это  педагогическое  направлеше: 

Блаженъ,  кто  смолоду  былъ  молодъ, 

Блаженъ,  кто  во-время  созр'Ьлъ, 

Кто  постепенно  жизни  холодъ 

Съ  л'Ьтами  вытерп-Ьть  усп-Ьлъ... 

Но  грустно  думать,  что  напрасно 

Была  намъ  молодость  дана, 

Что  изменяли  ей  всечасно, 

Что  обманула  насъ  она,  ; 
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Забота  о  своей  вхНшшости  еще  и  поднесь 
считается,  кажется,  одннмъ  изъ  немаловаж- 
ныхъ  преступленш  для  человека  серьезнаго, 
д'^Ьльнаго  и  занятого,  даже  несмотря  на  про- 
тестъ  Пушкина,  который  давно  у;ке  сказалъ, 
что — 

Быть  можно  дЬльнымъ  челов'Ькомъ 
И  думать  о  красЬ  ногтей. 

Довольно  и  этихъ  прим']Ьровъ,  чтобы  пред- 
ставить себ-!;,  что  Пушкпнъ  былъ  живымъ 
и  передовымъ  человгЬкомъ  своего  унылаго 
времени.  Оиъ  сильно  опередилъ  это  время 
и  людей,  его  окружавшихъ.  Какъ  подобаетъ 
ген1ю,  оиъ  былъ  см-^^лъ  и  р'1^зокъ  въ  сужде- 
Н1яхъ  и  не  считался  робко  съ  мн'^5н^емъ 
св']&та.  Быть-можетъ,  это  и  было  причиной 
того,  что  св-Ьтскхе  люди  отвернулись  отъ  него 
и  относились  къ  нему  съ  осторожностью  огра- 
ниченныхъ  людей,  боясь  его  злого  языка  и 
его  злыхъ  шутокъ.  И  вся  вина  его,  въ  ихъ 
глазахъ,  заключалась  въ  томъ,  что  онъ  «смо- 
лоду былъ  молодъ»  и  отдалъ  своевременно 
дань  вс'Ьмъ  увлечен1ямъ  молодости:  любилъ 
кутежи,  любилъ  шампанское,  любилъ  об'Ьды 
въ  веселой,  молодой  компан1и.  Въ  «Евген1и 
Он'Ьгин'Ь»  мы  находимъ  не  мало  автобхогра- 
фическихъ  чертъ  поэта. 
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Вошелъ — и  пробка  въ  потолокъ, 
Вина  кометы  брызнулъ  токь, 
Предъ  нимъ  гоозЬЬее^  окровавленный 
И  трюфлн — роскошь  юныхъ  л^тъ, 
Французской  кухни  лучш1Й  цв^тъ, 
И  Страсбурга  пирогъ  нетл-Ьниый 
Межъ  сыромъ  лимбургскимъ  живымъ 
И  ананасомъ  золотымъ. 

Пушкинъ  любилъ  женскую  красоту  и  жен- 
щинъ: 

Какъ  рано  могъ  ужъ  онъ  тревожить 
Сердца  кокетокъ  записныхъ! 
Когда-жъ  хог-Ьлось  уничтожить 
Ему  соперниковъ  своихъ, 
Какъ  онъ  язвительно  злословилъ! 
Кагая  сЬти  имъ  готовилъ! 

Пушкинъ  любилъ  театръ  и,  въ  особенности, 
балетъ.  Да,  Пушкинъ,  этогъ  великш  поэтъ, 
былъ  тткмъ,  что  теперь  называется  балетома- 
номъ!  Какъ  это  ни  кажется  странно  на  первый 
взглядъ,  но,  гг.  педантЕл  и  серьезные  люди, 
это  такъ;  балетъ,  этотъ  пасынокъ  искусства, 
который  до  спхъ  поръ  остается  непризнан- 
нымь  и  неоЦ'1^неннымъ,  пашелъ  въ  ПушкинИк 
восторженнаго  поклонника  и  ц-Ьнителя,  по- 
святившаго  ему  свои  высоко-худ ожественныя 
строфы. 

И  почему  Пушкину,  такъ  глубоко  пони- 
мавшему искусство,    такъ  высоко    ц'Ьнившему 
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все  художественное,  было  не  восхищаться  ба- 
летомъ?  Разв']Ь  балетъ  —  не  искусство?  Разв-Ь 
балетъ  —  не  художественное  зр'Ьлище?  Разв^Ь 
въ  немъ  н-Ьтъ  поэзхи?  Разв-^Ь  въ  немъ  н'Ьтъ 
красоты?  Разв^к  элементы,  входящхе  въ  его 
ц^клое  —  музыка,  михмика,  пластика  и  танцы  — 
ничего  не  способны  сказать  сердцу  художе- 
ственно -  воспитаннаго    зрителя? 

Поэты,  прозаики,  мыслители  и  философы, 
вс^  отдали  дань  восхищенхя  этому  искусству. 

Лушанъ  говорилъ:  «Какое  искусство  такъ 
совершенно,  такъ  увлекательно,  какъ  танцы?» 
И  Локкъ,  и  Адамъ  Смитъ  восхртщались  тан- 
цами и  придавали  балету  огромное  воспита- 
тельное значенхе.  Дидро  говорилъ,  что  «та- 
нецъ — это  ц'Ьлая  поэма».  Шиллеръ  писалъ: 

Въ  пред-Ьлы  гращи  я  радость  заключаю, 
Въ  пред'Ьлы  н-Ьжпые  волшебной  красоты, 
И  крылья  легк1я  я  т-Ьлу  сообщаю, 
И  пляск'Ь  придаю  гармон1и  мечты. 

Бюффонъ,  Гёте,  Карлейль  —  всЬ  они  це- 
нили балетъ  и  высоко  ставили  это  искусство. 
Даже  модный  философъ  нашего  времени^ 
Ф.  Ницше  посвятилъ  танцамъ  дв'Ь  симво- 
лическихъ  главы  своего  знаменитаго  сочи- 
нешя  «Такъ  говоритъ  Заратустра».  Такъ  не- 
ужели же  вс':Ь  эти  люди  меньше  понимали  въ 
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красот-Ь  и  искусств-]^,  ч']^мъ  тЬ,  которые  брюз- 
жатъ  на  балетъ  и  признаютъ  его,  самое  боль- 
шее, только  л'^тской  забавой,  или,  по  опред^Ь- 
лен1ю  Даля,  «зр^клищемъ  составленнымъ  изъ 
плясокъ  и  н-Ьмого  д-Ьйствхя?» 

Конечно,  есть  и  всегда  были  противники 
этого  искусства.  Альфонсъ  Аррагонскш  гово- 
рилъ,  что  «танцы  отличаются  отъ  пом^Ьшатель- 
ства  лишь  т-Ьмъ,  что  не  могутъ  продолжаться 
такъ  долго».  Но  при  всей  почтенности  именъ 
библ1ографа  Межова,  приравнивавшаго  балетъ 
къ  спорту,  и  Альфонса  Аррагонскаго,  ихъ 
имена  бл'Ьдн'^ютъ  передъ  именами,  перечи- 
сленными нами  выше.  Противники  балета 
должны  быть  отнесены  къ  категорхи  людей, 
совершенно  лишенныхъ  эстетическаго  чувства, 
или  къ  той  еще  бол-^е  несимпатичной  кате- 
гор1и,  представители  которой  способны  вид^Ьть 
въ  Венер'Ь  Милосской  лишь  одно  неприлич- 
ное обнажеше  и  считаютъ  классичесшя  ста- 
туи ,  за  величайшую  порнографш.  По  словамъ 
Лукхана,  «танцовщикъ  долженъ  знать  ритмъ 
и  музыку,  чтобы  давать  м-Ьру  своимъ  движе- 
шямъ;  геометр1Ю,  чтобы  рисовать  свои  па; 
философхю  и  реторику,  чтобы  изображать 
нравы  и  возбуждать  страсти;  живопись  и 
скульптуру,  чтобы  сочинять  позы  и  группы; 
что  же  касается  истор1и  и  миеолопи,  то  онъ 
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долженъ  знать  въ  совершенств']^  всЬ  событ1я, 
отъ  хаоса  и  сотворенхя  м1ра  до  нашихъ  дней». 
Это,  конечно,  идеалъ,  къ  которохД1у  должно 
стремиться  хореографическое  искусство;  вы- 
ражаясь же  кратко,  балетъ  есть  не  что  иное, 
какъ  хореографическая  драма.  Чтобы  оц-^нить 
и  понять  балетъ,  какъ  хореографическую  драму, 
нужна  изв'1^стная  подготовка,  какъ,  впрочемъ, 
и  для  су/1сден1я  о  всякомъ  другомъ  искусств-к. 
Пушкинъ  понималъ  и  любилъ  балетъ  именно 
какъ  искусство,  какъ  сценически!  родъ,  а  не 
какъ  зр-^клище  или  простую  забаву.  Объ  этомъ 
свид'ктельствуетъ  намъ  одно  изъ  его  прим'1Ь- 
чанш  къ  роману  «Евгенш  Он-^Ьгинъ»:  «Ба- 
леты Дидло, — говоритъ  онъ, — исполнены  жи- 
вости воображен1я  и  прелести  необыкно- 
венной». 

Одинь  изъ  нашихъ  романтическихъ  писате- 
лей находплъ  въ  нихъ  гораздо  бол'1^е  поэз1и, 
нежели  во  всей  французской  литературЬ.  Но 
Пушкинъ  любилъ  и  жрицъ  Терпсихоры,  какъ 
вообще  любилъ  красивыхъ  женщинъ.  Женская 
ножка  вообще  играетъ  не  малую  роль  въ  его 

ПОЭ31И. 

Люблю  я  бЬшеную  младостц 
И  тесноту,  и  блескъ,  и  радость, 
ГГ  дам-ь  обдуманный  парядъ, 
Люблю  ихъ  ножки— только  врядъ 
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Найдете  вы  въ  Росс1Я  ц'Ьлой: 

Три  пары  стройныхъ  женскихъ  иогъ. 

Ах1.,  долго  я  забыть  не  могъ 

Дв-Ь  ножки...  Грустный,  оxлад^лый, 

Я  все  ихъ  помню,  и  во  сн-Ь 

Ои'Ь  тревожатъ  сердце  мн'Ь. 

Когда-жъ  и  гд^,  въ  какой   пустын^, 

Безумецъ,  ихъ  забудешь  ты? 

Ахъ,  ножки,  ножки!  Гд-к  вы  нын-Ь? 

Гд-Ь  мнете  вешн1е  цв-Ьты? 

Взлелеяны  въ  восточной  нЬг1; 

На  сЪверномъ,  печальномъ  сн'Ьг'Ь 

Вы  не  оставили  сл^довъ: 

Любили  мягкихъ  вы  ковровъ 

Роскошное  прикосновенье... 

И  какъ  бы  въ  доказательство  того,  что 
врядъ  ли  можно  найти  «въ  Росс1и  ц^Ьлой  три 
пары  стройныхъ  женскихъ  ногъ»,  мы  им-^кемъ 
эпиграмму  на  дочь  изв'Ьстной  танцовщицы 
Е.  И.  Колосовой,  Александру  Михайловну 
Колосову,  вышедшую  замужъ  за  трагика  Ва- 
СИЛ1Я  Каратыгина: 

Все  пл'Ьняетъ  насъ  въ  Эсеиря: 
Упоительная  р4чь, 
Поступь  важная  въ  порфире, 
Кудри  черные  до  плечъ, 
Голосъ  н-Ьжный,  взоръ  Любови, 
Наболенная  рука, 
Размалеванныя  брови 
И  огромная  нога! 
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Въ  другой  эпиграмм-Ь  поэтъ  опять  говорить 
о  женскихъ  ножкахъ: 

Тодоращка  въ  васъ  влюбленъ 
И  для  Ёашихъ  ножекъ, 
Говорять,  заводить  онъ 
Родъ  какихъ-то  дрожекъ. 
Намъ  приходить  нелегко! 
Какъ  неосторожно! 
Охъ,  на  дрожкахъ  далеко 
Вамъ  уЬхать  можно. 

Ноги    танцовщицъ    тоже    пл^Ьняли    его,   и 

ножкамъ  Терпсихоры  онъ  отдалъ  дань  восхи- 

щен1я  и  предпочтен1я: 

Дханы   грудь,  ланиты  Флоры 
Прелестны,  милые  друзья! 
Однако,  ножка  Терпсихоры 
Прелестн-Ьй  чЬмъ-то  для  меня. 
.  ■       Она,  пророчествуя  взгляду 
.    Неоцененную  награду, 
Влечетъ  условною  красой 
ЛСелан1Й  своевольный  рой. 
Люблю  ее,  мой  другъ  Эльвина, 
Подъ  длинной  скатертью  столовъ 
Весной  на  мураве  луговъ, 
Зимой  на  чугун-Ь  камина. 
На  зеркальномъ  паркегЬ  залъ, 
У  моря,  на  гранит^^  скалъ. 

Ножки  такъ  занимали  воображеше  поэта, 
что  въ  переплетенныхъ  тетрадяхъ,  въ  которыя 
онъ  им'^Ьлъ  обыкновен1е  заносить  свои  впечат- 
л'^шя,    черновики    стпхотворенш    и   рисунки. 


находимъ  н-Ьсколько  рисунковъ  женскихъ  ногъ, 
въ  танцовальныхъ  (балетныхъ)  башмакахъ. 
Авторъ  статьи  о  неизданныхъ  рисункахъ  Пуш- 
кина (см.  «Нов.  Дня»  №  57^9)  говорить,  что 
съ  техникой  рисовашя  Пушкинъ  былъ  зна- 
комъ  настолько  хорошо,  что  ему  не  трудно 
было  проявить  въ  рисунк'Ь  свою  яркую  инди- 
видуальность и  нер'Ьдко  даже  свое  настроеше* 
Рисунки  балетныхъ  ножекъ  (см.  «Альбомъ», 
изд.  Рос.  Общ.  Люб.  Слов.)  сд-Ьланы,  д^Ьйстви- 
тельно,  безукоризненно  и,  в-^кроятно,  изобра- 
жаютъ  ножки  балерины  Истоминой,  которой 
посвящены  поэтомъ  чудныя  строфы  въ  «Евге- 
ши  Он':Ьгин^к)),  и  съ  которой  Пушкинъ  былъ 
коротко  знакомъ,  такъ  какъ  въ  иисьъгк  къ 
брату  Льву  Серг-Ьевичу  онъ  говоррхтъ: 

«Пиши  мн'^Ь  о  Дидло,  объ  черкешенк'1^  Исто- 
миной, за  которою  я  когда-то  волочился  по- 
добно кавказскому  пл-^ннику». 

Изъ  того,  что  онъ  просилъ  брата  писать 
ему  о  Дидло,  видно,  что  онъ  интересовался 
не  только  Истоминой,  но  и  самымъ  балетомъ. 
Балетмейстеру  посвящено  н'Ьсколько  строкъ  въ 
«Евген1и  Он'^^гин'Ь)). 

Еще  бокаловъ  жажда  просить 
Залить  горяч1Й  жиръ  котлетъ; 
Но  звонъ  брегета  имъ  доносить, 
Что  новый  начался  балетъ... 
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ОнЬгпнъ  полет-Ьлъ  къ  театру, 
Гд-Ь  каждый,  критикой  дыша, 
Готовт»  отхлопать  еп^гесЬаЬ... 
Волшебный  край!  Тамъ  вь  стары  годы 
Сатиры  см'Ьлый  властелинъ, 
Блисталъ  Фонвизинъ,  другь  свободы, 
И  переимчивый  Княжнинъ... 
Тамъ  и  Дидло  вЬнчался  славой; 
Тамъ,  тамъ,  подъ  с'Ьн1ю  кулисъ, 
Младые  дни  мои  неслись. 

Какъ  искренно  н  тепло  относился  поэтъ  къ 

балету,  видно  изъ  сл'Ьдующихъ  прочувствоиан- 

ныхъ  строкъ: 

Мои  богини!  Что  вы?  Гд-Ь  вы? 
Внемлите  мой  печальный  гласъ: 
Все  тк  же-ль  вы?  Друпя-ль  д-квы, 
См-Ьнивъ,  не  заменили  васъ? 
Услышу-ль  вновь  я  ваши  хоры? 
Узрю  ли  русской  Терпсихоры 
Душой  исполненный  полетъ? 
Иль  взоръ  унылый  не  найдетъ 
Знакомыхъ  лицъ  на  сценЬ  скучной... 

Вотъ  строки,  посвящениыя  Истоминой: 

Театръ  ужъ  полонъ;  ложи  блещутъ; 
Партеръ  и  кресла,  все  кнпитъ; 
Въ  райк^Ь  нетерпеливо  плещутъ, 
И,  взвившись,  занав'Ьсъ  шумитъ. 
Блистательна,  полувоздушна, 
Смычку  волшебному  послушна, 
Толпою  нимфъ  окружена. 
Стоить  Истомина;  она 
Одной  ногой  касаясь  пола, 
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Другою  медленно  кружить, 
И  вдругъ  прыжокъ  и  вдругъ  летитъ, 
Летигь,  какъ  пухъ  отъ  устъ  Эола, 
То  станъ  совьетъ,  то  разовьетъ 
И  быстрой  ножкой  ножку  бьетъ. 

Такими  стихами  ув']9ков']>чилъ  поэтъ  бале- 
рину Истомину,  за  которой  волочился  когда- 
то  «подобно  кавказскому  пл'Ьниику».  Выше- 
упомянутое его  письмо  дало  поводъ  къ  одному 
педоразум'1^н1ю.  Истомину  стали  считать  по 
происхожден1ю  черкешенкой.  М.  Н.  Лонги- 
новъ  («Рус.  Арх.»  1866)  пишетъ:  «Я  лично 
зналъ  знаменитую  въ  свое  время  танцовщицу 
Авдотью  Ильинишну  Истомгшу,  когда  она  уже 
сошла  со  сцены  и  была  замужемъ  за  отстав- 
нымъ  актеромъ  Экунинымъ  (когда-то  отличав- 
шимся въ  роли  Скалозуба,  въ  которой  онъ 
прекрасно  танцовалъ  мазурку,  на  лихой  армей- 
скш  ладъ).  Рктомина,  умершая  въ  холеру 
1848  г.,  послЪ  чего  вскор^Ь  умеръ  и  муж'ь  ея, 
была  родомъ  не  черкешенка,  а  чистая  русская, 
и,  говорятъ,  въ  цв'Ьтущее  время  своей  кра- 
соты, носила  на  себ']Ь  отпечатокъ  красоты 
именно  русской.  Ошибка,  очевидно,  произо- 
шла изъ-за  выражен1я  Пушкина  въ  письм'Ь  къ 
брату  отъ  30-го  января  1823  г.  Но  объяснить 
это  выражеше  должно  сл':Ьдующимъ.  Въ  это 
время  на  петербургской  сцен^  Дидло  ставилъ 
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балетъ  «Кавказскш  пл'Ьнникъ»,  заимствован- 
ный изъ  поэмы  Пушкина,  въ  которомъ  Исто- 
миной дана  была  роль  черкешенки. 

Истомина,  по  словамъ  современника,  была 
въ  юности  «мила,  грацюзна  и  прелестна  въ 
своихъ  позахъ» — сл-Ьдовательно,  какъ  мы  ви- 
димъ,  поэтъ  вовсе  не  преувеличивалъ,  когда 
далъ  намъ  въ  своемъ  роман^Ь  художествен- 
ную картину  ея  танцевъ.  Истомина  дебютиро- 
вала зо~го  августа  1815  г.  въ  бглег-Ъ  того  же 
Дидло  «Ацисъ  и  Галатея»,  въ  роли  Галатеи. 
Истомина  была  увлекающейся  натурой.  Опи- 
саше  ея  наружности  находимъ  въ  книг-Ь  А.  А. 
Плещеева  «Нашъ  Балетъ»:  Невысокаго  роста, 
хорошо  сложенная,  брюнетка  съ  черными  боль- 
шими глазами,  она  и  въ  жизни,  и  на  сцен'Ь 
являлась  очаровательной  женщиной.  Исполне- 
Н1е  ея  отличалось  нтЬгой,  страстностью,  огнемъ, 
жизнью;  у  нея  былъ  темпераментъ,  она  пл'Ь- 
няла  зрителя.  Къ  сожал-Ьнхю,  она  не  получила, 
какъ  и  вс^Ь  танцовщицы  той  эпохи,  р^кши- 
тельно  никакого  образованхя.  Авдотья  Ильи- 
нишна  была  окружена  поклонниками,  ее  поло- 
жительно осаждали. 

Не  одинъ  Пушкинъ  ухаживалъ  за  Истоми- 
ной. Увлечен1е  поэта  было,  кажется,  вре- 
менное и  даже  кратковременное,  хотя,  по  всей 
в^Ьроятности,  пылкое  и  страстное,  какъ  всЬ  его 
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увлечешя:  Пушкинъ  увлекался  Истоминой^ 
когда  ей  было  21  годъ  (она  родилась  въ 
1799  г.,  въ  одинъ  годъ  съ  нашимъ  поэтомъ); 
но  н^Ьсколько  раньше,  въ  1817  г.,  слегка  уха- 
живалъ  за  нею  другой  нашъ  знаменитый  пи- 
сатель А.  С.  Грибо-Ьдовъ,  который  пригласилъ 
ее  однажды  къ  себ-Ь  пить  чай  посл-^Ь  спектакля. 
Истомина  согласилась,  но,  чтобы  отвлечь  по- 
дозр':Ьше  Шереметева,  «счастливаго  обладателя 
ея  сердца»,  она  иересЬлз.  изъ  театральной  ка- 
реты въ  сани  Грибо^^дова  не  у  театра,  а  близъ 
Гостинаго  двора.  Шереметевъ  просл-^Ьдилъ  за 
ними  и  по  ошибк'Ь  вообразилъ,  что  она  от- 
правилась къ  Завадовскому.  Пр1ятель  Шере- 
метева, корнетъ  Якубовичъ,  подбилъ  его  вы- 
звать Грибо^Ьдова  на  дуэль,  а  самъ  об-^кщалъ 
драться  съ  Завадовскимъ.  Грибо^Ьдовъ  принялъ 
вызовъ,  заявилъ,  что  желаетъ  стр^Ьляться  съ 
Якубовичемъ,  а  Завадовскш  въ  такомъ  слу- 
чхк  долженъ  былъ  драться  съ  Шереметевымъ. 
Посл-^Ьдняя  дуэль  состоялась,  и  результатомъ 
ея  была  смерть  Шереметева.  Дуэль  Якубовича 
съ  Грибо'Ьдовымъ  состоялась  въ  Тифлис^к.  Яку- 
бовичъ простр^Ьлилъ  Грибо'^кдову  ладонь  л-^квой 
руки,  всл':Ьдств1е  чего  у  писателя  свело  мизи- 
нецъ.  Это -обстоятельство  черезъ  одиннадцать 
л-Ьтъ  помогло  разыскать  и  узнать  трупъ  Гри- 
бо-Ьдова   среди   убитыхъ  чернью  въ  Тегеран'^. 
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Въ  сл-Ьдственномъ  производств-^  о  дуэли 
Шереметева  съ  Якубович емъ  находимъ  пока- 
зан1е  Истоминой,  вызванной  въ  комиссш.  Она 
показала,  что  жила  съ  Шереметевымъ  на  одной 
квартир-^;  3-го  ноября,  въ  субботу,  она  уЬхала 
отъ  него,  поссорившись  съ  нимъ  за  дурное 
съ  нею  обращеше. 

Почти  всЪ  современники  сходились  въ  оц-Ьн- 
к-^  таланта  Истоминой.  Только  одинъ  Прже- 
цлавскш  находилъ  ея  танцы  воздушными, 
сравнивая  ее  съ  Тальони.  Грибо']5довъ,  впро- 
чемъ,  тоже  не  любилъ  танцевъ  Истоминой, 
хотя  не  отрицалъ  ея  таланта. 

Въ  воспоминан1яхъ  г-жи  Панаевой-Голова- 
чевой говорится  объ  Истомршой  поздн'Ьйшихъ 
л-Ьтъ:  «Я  вид-Ьла  Истомину  уже  тяжелов^^сной, 
растолст'Ьвшей,  пожилой  женщиной.  Желая 
казаться  моложавой,  она  была  всегда  наб-^Ь- 
лена  и  нарумянена.  Волосы  у  нея  были  черны, 
какъ  смоль;  говорили,  что  она  ихъ  краситъ. 
Глаза  у  Истоминой  больш1е,  черные,  блестящ1е». 

До  какой  степени  Пушкинъ  хорошо  зналъ 
балетную  сцену  и  типъ  завсегдатаевъ  балета, 
называемыхъ  нын':Ь  балетоманами,  видно  изъ 
строфъ  XXI  и  ХХП  «Евген1я  Он-Ьгина».  Нашъ 
поэтъ  далъ  намъ  въ  этихъ  строфахъ  велико- 
л']^пный,  классичесшй  типъ  балетомана,  кото- 
рый   съ  течен1емъ    времени   почти   не  претер- 
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п-^лъ    никакихъ    изм-Ьнеьий    и    остался    почти 

т-^кмъ,  ч^^мъ  былъ  въ  двадцатыхъ   годахъ  про- 

шлаго  стол':Ьт1я. 

«Все  хлопаетъ.  Он-Ьгинъ  входитъ, 

Идетъ  межъ  креселъ  по  ногамъ, 

Двойной  лорнетъ,  скосясь,  наводить 

На  ложи  незнакомыхъ  дамъ; 

ВсЬ  ярусы  окинулъ  взоромъ, 

Все  вид'Ьлъ:  лицами,  уборомъ 

Ужасно  недоволенъ  онъ; 

Съ  мужчинади!  со  всЬхъ  сторонъ 

Раскланялся,  потомъ  на  сцену 

Въ  большомъ  разсЬяньи  взглянулъ, 

Отворотился  и  зЪвнулъ, 

И  молвилъ:  «всЬхъ  пора  на  см'Ьну; 

Балеты  долго  я  терп-Ьлъ, 

Но  и  Дидло  мн-Ь  надо'Ьлъ». 

При  посл-^Ьднихъ  словахъ  Пушкинъ  д^клаетъ 
прим^кчанхе:  «Черта  охлажденнаго  чувства,  до- 
стойная Чайльдъ-Гарольда».  Такими  балетома- 
нами съ  охлажденными  чувствами  и  теперь 
полонъ  первый  рядъ  креселъ  Маршнскаго  теа- 
тра во  врел1я  балетныхъ  спектаклей,  и  типъ 
з^квающаго,  брюзжащаго  и  шагающаго  по  но- 
гамъ зрителей  балетомана  и  въ  наши  дни  не 
особенно  р-^докъ. 

Балетъ  на  сюжетъ  поэмы  Пушкина  шелъ 
въ  первый  разъ  15-го  января  1823  г.  въ  бе- 
нефисъ  Огюста  Пуаро  и  назывался:  «панто- 
мимный   балетъ    Фр.    Дидло    (по    Пушкину) 

в.  я.  Св'Ьтловъ.  Терпсихора.  л 
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«Кавказск1Й  Пл-^ннпкъ  или  Т-^иь  Нев-Ьсты», 
въ  4"Х'ь  д'Ьйств1яхъ,  муз.  Катерино  Кавоса». 
Къ  поэм'Ь  Пушкина,  въ  либретто,  былъ  при- 
бавленъ  одинъ  эпизодъ  (появлен1е  нев^Ьсты 
пл-^нника),  который,  по  мн'Ьн1ю  современни- 
ковъ,  не  только  иич-^шъ  не  нарушилъ  преле- 
сти сюжета,  но,  иапротивъ,  сод'^йствовалъ  его 
большей  ясности.  Черкешенку  играла,  какъ 
намъ  уже  изв-Ьсто,  Истомина,  первая  въ  то 
время  танцовщица-мимистка;  она  «дышала  Вос- 
токомъ  и  была  чрезвычайно  типична».  ПлтЬн- 
ника  Ростислава  изображалъ  Гольцъ,  который 
дебютировалъ  въ  этомъ  спектакл']^,  Гориславу — 
Величкина,  Бранислава — Огюстъ  и  т.  д.  Костюмы, 
работы  Габини,  были  в'^крны  и  изящны;  4  актъ 
балета  оканчи  вал  сяславяно-русскимътанцемъ,въ 
которомъ  участвовали  всЪ  первыя  танцовщицы. 
Много  позже,  а  именно  2 6-го  сентября 
1866  года,  былъ  поставленъ  второй  балетъ  на 
сюжетъ  Пушкина,  именно  «Золотая  Рыбка», 
довольно  неудачно  переложенная  Сенъ-Лео- 
номъ  съ  изв']Ьстной  пушкинской  сказки  «на 
франко-мал ороссшсше  нравы».  «Золотая  Рыб- 
ка» сочинялась  два  года  подъ-рядъ,  но  усп^^xа 
не  им'^Ьла.  Зато  им-^Ьла  большой  усп-Ьхъ  въ  этомъ 
балетНЬ  декорац1я  Вагнера  «Алмазный  дворецъ». 
Изъ  танцевъ  наибольшимъ  усптЬхомъ  поль- 
зовалось большое  раз  балерины,  съ  валькомъ  и 
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раз  съ  вертящимися  шалями.  Канцырева    таы- 
цовала  «Золотую  рыбку»,  Троицкш — шута. 

Вотъ,  кажется,  и  все,  что  взялъ  нашъ  ба- 
летъ  изъ  поэзш  Пушкина.  Немного!  Поэз1я 
Пушкина  могла  бы  дать  балету  очень  много 
ц-^Ьннаго  матерхала,  но  у  насъ  почти  не  было 
русскихъ  балетмейстеровъ.  Если  бы  нашелся 
талантливый  русскш  балетменстеръ,  онъ  могъ 
бы  создать  много  хореографическихъ  поэмъ 
или  драмъ  изъ  произведешй  Пушкина.  Быть- 
можетъ,  въ  этомъ  направлеши  хореографиче- 
скаго  творчества  и  будетъ  заключаться  буду- 
ш;ая  ЭВОЛЮЦ1Я  «пластической  драмы»,  которой 
всякш  непредуб']в;кденный  челов':Ькъ  долженъ 
пожелать  развит1я,  а  не  упадка^  нисколько  не 
опасаясь  за  репутащю  своей  серьезности.  Ужъ 
если  Пушкинъ  могъ  находить  прелесть  въ 
этомъ  естественнйшемъ  и  грац1ознткйшемъ 
изъ  искусствъ,  то,  право,  никому  другому  не 
зазорно  быть  открытымъ  поклонникомъ  балета. 


Литература  Хореограф1а. 


орео^)афическое  искусство,  какъ  исьсус- 
ство,  пережившее  длинный  рядъ  втк- 
ковъ,  им-К^етъ  свою  спецхальную  литературу, 
не  очень  богатую  колртчествомъ  работъ,  но 
очень  цткнную  качествомъ. 

Само  собою  разум']вется,  что  Франц1я  бо- 
гаче вс']^хъ  остальныхъ  странъ  хореографиче- 
ской литературой,  потому  что  въ  ней  дольше, 
ч':Ьмъ  гд'!^  бы  то  ни  было,  процв']^тали  танцы 
и  балетъ. 

Всю  хореографическую  литературу  можно, 
для  удобства  ея  обозр^Ьнхя,  разд'Ьлить  на  три 
основныя  группы:  теоретическ1я  сочиненхя, 
историческ1Я  сочинешя  и  сочиненхя,  косвен- 
нымъ  образомъ  им'Ьющхя  отношен1я  къ  теор1и 
или  истор1и  танцевъ.  Конечно,  по  этимъ  тремъ 
группамъ  существуютъ  работы  старыя,  порой 
утративш1я  интересъ,  и  работы  современпыя, 
среди    которыхъ    мало    особенно  ц^Ьиныхъ. 
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Задачей  этого  краткаго  и,  конечно,  далеко 
неполнаго  очерка  является  обзоръ  наибол'Ье 
важныхъ  сочинений  хореографической  лите- 
ратуры, обзоръ,  который  можетъ  заинтере- 
совать только  лииъ,  спецхально  занимаю- 
щихся теор1ей  или  исторхей  танцевъ,  или 
просто  хттересующихся  этимъ  пластическимъ 
искусствомъ. 

Изъ  теоретическихъ  работъ  самымъ  старин- 
нььмъ  изслЬдован1емъ  считается  книга  Гюльома 
Парадена — Ье  ВЬзоп  (1е5  Вапсез,  «изъ  которой 
видно,  какъ  велики  гибель  и  несчастья,  про- 
исходяшдя  отъ  танцевъ,  не  могущихъ  дать  ни 
мудрости,  ни  ц'Ьломудрхя  женщин-Ь,  занимаю- 
щейся ими».  Это  очень  р-^Ьдкая  книга,  издан- 
ная В75  1566  году.  Ученый  авторъ  даетъ  сл-^- 
дующ1е  сов-Ьты  читателю:  «не  пос^кщай  уси- 
ленно тапцовш,ицъ  (которыхъ  онъ  называетъ 
1е5  Лапсегеззез)  и  не  в^крь  имъ  вовсе,  дабы  ты 
не  погибъ  отъ  ихъ  коварства».  «Петронш  на- 
шего времени»,  К.  А.  Скальковскш,  въ  предисло- 
вш  къкниг']5К.  А.  Плещеева  «Нашъ  балетъ»,  о 
которой  мы  будемъ  говорить  ниже,  напротивъ — 
рекомендуетъ  влюбиться  въ  танцовщицу,  что- 
бы полюбить  балетъ,  но  тутъ  же  коварно  при- 
бавляетъ:  «впрочемъ,  это  средство  черезчуръ 
сильное»,  а  потому,  конечно,  опасное.  Какъ 
видно,  танцовщицы    временъ  Парадена  и  вре- 
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менъ  К-  А.  Скальковскаго,  на  протяженш  трех- 
сотъ  слишкомъ  л'Ьтъ,  обладали  свойствомъ  си- 
ренъ,  губившихъ  путниковъ,  заслушивавшихся 
ихъ  очаровательнаго  п-^енхя;  оя^^  же  губятъ 
тНкхъ,  кто  засматривается  на  ихъ  танцы.  Тан- 
цовщица начала  двадцатаго  в-^Ька  сильно  эво- 
люировала  и  далеко  отошла  отъ  танцовщицы 
временъ  Парадена,  но,  повидимому,  р1и5  <;а 
сЬап^е — р1и5  с'еБИ  1а  тёте  сЬозе! 

Однако,  кромок  этихъ  доброд'Ьтельныхъ  со- 
в-^товъ,  въ  книг-^к  Парадена  есть  и  еще  кое- 
что,  н']ксколько  бол-^ке  ц^Ьнное:  это  этюдъ  о 
греческихъ  танцахъ;  этюдъ  о  танц-^Ь  «Суда  Па- 
риса», описанномъ  Апулеемъ;  о  танцахъ  Са- 
ломеи, ссизъ-за  которыхъ»  1оаннъ  Креститель 
пр1ялъ  смерть.  Кромок  того,  авторъ  описываетъ 
танецъ,  исполненный  въ  Константинопол':Ь  и 
сд-^Ьлавшшся  причиной  смерти  ев,  1оанна  Зла- 
тоуста, и  ужасные  танцы  Тамплхеровъ.  Посл':к 
этихъ  «историческихъ»  вылазокъ  доброд'^ктель- 
ный  Параденъ  дНклаетъ  окончательный  выводъ: 
«будемъже  презирать  танцы  и  изб-^гать  всякаго 
случая  пускаться  въ  плясъ». 

Н^ксколько  позже,  въ  1589  г.,  появилась 
книга  Лангрскаго  каноника  Туано  Арбо  (ана- 
грамма Жана  Табуро)  подъ  названхемъ  ОгсЬёзо- 
§гарЫе  или  «Трактатъ  въ  д1алогахъ,  по  кото- 
рому каждый  можетъ   легко  научиться  благо- 
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родному  искусству  танцевъ».  Это  первая  ра- 
бота, въ  которой  сд-Ьлана  попытка  записывать 
танцы  знаками.  Система  этого  каноника  была 
возстановлена  въ  посл-Ьднее  время  танцовщи- 
цей Большой  Оперы  Лоръ  Фонта;  но,  повяди- 
мому,  попытка  записывать  танцы  не  приводитъ 
къ  блсстящимъ  результатамъ:  покойный  Сте- 
пановъ,  артистъ  петербургской  балетной  труп- 
пы, очень  много  занимался  развипемъ  этой 
системы  и  издалъ  даже  книгу,  одобренную 
К0МИСС1ЯМИ  спещалистовъ  въ  Петербург']^  и 
Париж'Ь,  но  когда  н-^Ьсколько  времени  спустя 
г.  Горскому  (нын']Ь  режисеру  московскаго  ба- 
лета) пришлось  возстановить  по  записямъ  во- 
зобновлявпийся  старый  балеттз,  результаты  по- 
лучились самые  плачевные,  и  балетъ  пришлось 
ставить  заново. 

Попытки  изобртксти  практичную  и  точную 
методу  для  «хореографирован1я»  танцевъ  про- 
должались и  посл-^к  Туано-Арбо  во  множеств-^Ь 
появлявшихся  трактатахъ  и  учебникахъ,  о  ко- 
торыхъ  зж^сь  не  стоитъ  упоминать.  Въ  каждомъ 
Р1зъ  нихъ  можно  найти  что-нибудь  бол'^ке  или 
мен'^ке  полезное,  но  въ  обпхемъ  эта  метода  не 
им'Ьла  хорошихъ  результатовъ. 

Въ  17^5  г.  появилась  книга  Маньи — «Прин- 
щшы  Хореографш»,  которой  авторъ  могъ  бы 
дать  болтке  подходящее  назван1е  «Хореографи- 
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ческаго  Лексикона».  Это  очень  важная  и  са- 
мая полная  работа,  весьма  годная  для  спра- 
вокъ. 

По  стопамъ  Маньи  пошло  много  спецхали- 
стовъ-авторовъ  и  появилось  не  мало  работъ  въ 
форм']э  словарей,  изъ  которыхъ  словарь  Кам- 
пана  (1802)  сл-Ьдуетъ,  по  справедливости,  счи- 
тать самымъ  полнымъ.  Посл']^  1802  г.  уже  не 
появлялось  книгъ  въ  эгомъ  1рол%  такъ  что  ра- 
боту Кампана  сл^Ьдуетъ  считать  единственной 
и,  въ  наше  время,  конечно,  достаточно  уста- 
р'1^вшей. 

Въ  1825  г.  появились  три  книги  знамени- 
таго  Блазиса,  посвященныя  искусству  танцевъ. 
Он'^^  написаны  съ  большимъ  знан]емъ  д'Ьла, 
съ  огромной  эрудищей  и  должны  считаться 
классическими  во  всей  хореографической  лнте- 
ратур-^к.  Это  лучшая  работа  о  танцахъ;  она 
была  переиздана  н^ксколько  разъ,  вошла  пол- 
ностью въ  Энциклопед1ю  и  была  переведена  на 
англшскш  языкъ  подъ  заглав1емъ:  «Тке  Вапсе 
оГ  ТЬегрзкЬоге)^. 

Къ  1858  г.  относится  еш.е  «Полное  руко- 
водство къ  танцамъ»  (С1И(1е  сотр1е1:  (1е  1а 
Вапсе),  принадлежащее  перу  н^^коего  Филиппа 
Гавликовскаго  (Са\\^Ико5к1),  преподавателя  тан- 
цевъ въ  Париж'^.  Эта  книга  написана  очень 
литературно,  стильно,  и  трактуетъ  о  теор1и  тан- 
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девъ  не  безъ  остроумныхъ  и  юмористическихъ 
выходокъ,  оживляющихъ  серьезный  текстъ  из- 
сл'Ьдован1я. 

Зат'^кмъ  сл^кдуетъ  нтЬсколько  работъ  мало 
значительныхъ  и  РП1тересныхъ,  чтобы  стоило 
о  нихъ  говорить,  за  исключен1емъ  знаменитой 
работы  балетмейстера  С.  Леона — Ь'Озгёпо^га- 
рЫе,  роскошно  изданной  въ  1852  г.  и  посвя- 
щенной той  же  попытк-Ь  записывать  танцы 
помощью  особыхъ  нотныхъ  знаковъ. 

Въ  1882  г.  состоялась  первая  проба  изда- 
вать спещальный  органъ,  посвященный  хорео- 
графическохму  искусству — )оигпа1  (1е  1е  Вапзе — 
но  увы!  вышло  только  лишь  восемь  нумеровъ, 
и  журналъ  погибъ  отъ  равнодуш1я  публики. 

Изъ  н'^мецкихъ  работъ  сл'Ьдуетъ  указать  на 
капитальный  трудъ  Рудольфа  Фальца  —  Вег 
Тап2  ипс1  зеше  СезсЫсЬге»,  культу рно-истори- 
ческш  хореографическш  очеркъ,  написанный 
съ  большимъ  знан1емъ  д-^Ьла  и  обстоятель- 
ностью, свойственными  н^кмецкимъ  авторамъ. 
Но  англшская  работа  Цорна  —  «Сгаттаг  оГ 
гЬе  агг  го  Вапс1по;))  еще  полн'15е,  еще  интерес- 
н'Ье,  ч-^змъ  работа  Фальца.  Авторъ  посвятилъ 
тридцать  л'Ътъ  жизни  своему  труду,  и  его  книга 
блещетъ  эрудищей  и  им'1^етъ  всЬ  свойства 
ученой  работы,  сдтЬланной  съ  страстной  лю- 
бовью къ  искусству  танцевъ. 
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Вотъ  все,  что  достойно  вниман1я  и  изучен1я 
въ  иностранной  хореографической  литератур'^. 
Конечно,  за  этотъ  длинный  пер10дъ  времени 
была  издана  масса  книгъ,  брошюръ,  альбо- 
мовъ,  касающихся  искусства  танцевъ,  но  все 
это  или  мелко,  или,  ничтожно,  или  неинте- 
ресно съ  серьезной  точки  зр'Ьшя  и  все  это 
касается  н';Ькоторыхъ  французскихъ  танцевъ — 
паваны,  буре,  менуэта  и  т.  д.  или  же  баль- 
ныхъ  танцевъ,  или  наконецъ,  «искусства  по- 
клоновъ,  прис'15данш,  поведенхя  на  балахъ»  и 
пр.  Но  это  уже  относится  скор']^е  къ  «хоро- 
шему тону»,  ч'^эмъ  къ  Хореографш. 

Изъ  русскихъ  теоретическихъ  работъ  р'1^ши- 
тельно  не  на  что  указать,  если  не  считать 
брошюры  покойнаго  Степанова,  о  которой  мы 
говорили  выше  и  которая  издана  въ  1892  г. 
въ  Париж'^5  у  Раи1  Ух^о!:  подъ  заглав1емъ 
«А1рЬаЬе1;  с1е5  топуетепгз  (1и  согрз  Ьиташ. 
Езза!  (1'епге§151:гетеп1:  с1е5  тоиуетепгз  (1и  согрз 
Ьита1п  аи  тоуеп  11е5  51§пе5  тибхсаих,  раг 
\\^.  З^ерапой,  ап^зге  (1е5  1:Ьеагге5  Ттрепаих  (1е 
З.-РегегзЬоиг^».  Трудъ  Степанова  посвященъ 
нашему  театральному  училиш,у,  и  къ  нему  при- 
ложенъ  протоколъ  комиссш,  назначенной  для 
разбора  этого  труда  и  состоявшейся  подъ  предсЬ- 
дательствомъ  покойнаго  управляющаго  балет- 
ной труппой  И.  И.  Рюмина.  Въ  составъ  комиссш 
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вошли  балетмейстеры:  М.  И.  Петипа  и  Л.  И.  Ива- 
новъ,  артисты:  Е.  О.  Вазем  ъ,  X.  П.  Гогансоиъ,  П.  И. 
Гердтъ.  Секретаремъ  комисс1и  состоялъ  ре- 
жиссеръ  г.  Лангамеръ.  Комиссхя  нашла  си- 
сте1му  Степанова,  предварительно  испытанную 
и  пров-Ьренную  въ  балетномъ  классе  театр аль- 
наго  училища,  вполн']Ь  практичною  и  годною 
для  записи  балетовъ;  кром-Ь  того,  комиссия 
единогласно  нашла  эту  систему  совершенно 
новымъ  изобр^ктен1емъ,  годнымъ  для  точной  и 
правильной  записи  движ^нш  челов'^^ческаго 
Т'^ла  въ  прим-^кнеши  къ  Хореограф1и. 

Балетмейстеръ  Сгапс!  Орёга  въ  Париж"^, 
г.  Ганзенъ,  далъ  объ  этой  книгтк  тоже  одо- 
брительный отзывъ.  «Я,  —  писалъ  онъ  въ 
офид1альной  бумагНк  къ  Степанову:  —  по- 
дробно изучилъ  вашу  книгу  и  пришелъ  къ 
сл^кдующимъ  выводамъ:  прив-^ктствую  вашъ 
трудъ,  въ  которомъ  вы  решили  такую  труд- 
ную задачу,  и  надъ  которой  работало  столь- 
ко изв'Ьстныхъ  артистовъ;  я  уб'^Ьжденъ,  что 
если  новое  хореографическое  покол^кнхе  захо- 
четъ  прим']Ьнить  вашу  систему,  оно  найдетъ 
въ  ней  много  ц-^Ьннаго  для  будущности  Хорео- 
граф1и.  Съ  своей  стороны  я  попытаюсь  при- 
м'^знить  на  практик'^  эту  систему». 

Но  это  не  больше  какъ  обычная  француз- 
ская любезность,   притомъ  выраженная   слиш- 
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комъ  общими  фразами.  Сколько  мн-Ь  изв-Ьстно, 
система  эта  до  сихъ  поръ  не  прим^кнена  въ 
парижскомъ  балет^Ь,  а  у  насъ,  какъ  я  уже  го- 
ворилъ,  при  недавнемъ  возобновлен1и  стараго 
балета,  записаннаго  степановскими  знаками, 
потерп']кла  крушенхе. 

Степановъ  изучалъ  предварительно  всЬ  су- 
ществовавш1я  до  него  системы  и  ему  была 
знакома  книга  Жана  Табуро,  о  которой  я  гово- 
рилъ  выше,  а  также  и  книга  Цорна;  но  вм^Ьсто 
условныхъ  знаковъ,  похожихъ  на  хероглифы, 
онъ  прим';Ьнилъ  къ  записи  ноты,  т.  е.  музы- 
кальные знаки,  потому  что  «языкъ  двпженш 
во  многихъ  отношен1яхъ  аналогиченъ  съ  язы- 
комъ  звуковъ». 

Въ  изобр-^тенхи  Степанова  все-таки  много 
весьма  д']Ьльнаго  и  ц'^Ьннаго,  но  для  того,  чтобы  оно 
им-^ло  практическую  пользу,  сл-Ьяовало  бы  его 
усовершенствовать,  быть-можетъ,  упростить  въ 
н^ккоторыхъ  частяхъ  и  вообще  продолжать 
надъ  нимъ  работать;  тогда,  можетъ-быть,  и 
вышелъ  бы  изъ  этого  толкъ.  Въ  настоящемъ 
же  вид':Ь  оно  черезчуръ  сложно,  а  потому  и 
непрактично. 

Переходя  къ  обзору  хореографической  лите- 
ратуры, посвященной  исторш  этого  искусства, 
сл-^дуетъ  сказать,  что  она  полн^Ье  теоретиче- 
ской.   Я    укажу    зд'Ьсь,     однако,    только     на 
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глав1гЬйш1я    работы,    действительно    ц-Ьнныя, 
опуская  все,  что  не  особенно  значительно. 

Изъ  старинныхъ  работъ  сл-Ьдуетъ  указать  на 
книгу  Де-Каюзака— «Ьа  Оапсе  апс1еппе  е1  то- 
аете»,  изданную  въ  1754  г.  вътрехъ  томахъ. 
Это— великолепный  историческш  трудъ,  совер- 
шенно необходимый  для  историка  Хореографш. 
Все  древн1е  танцы  Востока,  еврейск1е,  египет- 
сше    и    друпе   изучены    въ  немъ  съ  большой 
эрудицтей    и    тщательностью.    Также    хороша 
книга    Боннэ    «Н1я1о1ге    -ёпёгак    ае   1а    Вапзе 
засгёе    ег   ргоГапе»,    интересная  работа,  посвя- 
щенная священнымъ  танцамъ  древнихъ,  а  также 
театральнымъ  танцамъ  во  Франщн  со  спискомъ 

балетовъ  съ  1450— ^У^З  гг. 

Но  настоящимъ  «евангелхемъ»  Хореографш 
считается  классическое  сочинен1е  Новерра 
«Письма  о  танцахъ  и  балете»  (Ьепгез  зиг  1а  Оапзе 
а  1е5  ВаИегз),  изданное  въ  1807  г.  въ  Люн^ 
въ  двухъ  томахъ  и  переизданное  посл^  того 
несколько  разъ.  Советы  Новерра,  «балетмей- 
стера герцога  Вюртембергскаго  и  театровъ  Па- 
рижа, Люна  и  Лондона»,  до  сихъ  поръ  не 
утратили  своей  свежести,  зрелости,  приложи- 
мости къ  практике,  и  мног1е  современные  деятели 
Хореограф1и  до  сихъ  поръ  заглядываютъ  въ  эту 
книгу,какъивсе  писатели,  занимающ1еся  исто- 
р1ей  Хореографш,  не  могутъ  обойтись  безъ  нея. 
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Книга  Блаза — Еа  Вапзе  а  1е5  ВаИесз — отъ  Ба- 
хуса до  Тальони, — появившаяся  въ  1830  г.,  пол- 
на историческихъ  анекдотовъ,  описан1Й  забав- 
ныхъ  и  курьезы  ьтхъ  случаевъ,  но  серьезнаго  значе- 
Н1яне  илгЬетъ.  На  222-й  страниц-^Ь  им-^ется,  впро- 
чемъ,  интересный  списокъ  членовъ  первой  ака- 
дем1и  танцевъ,  учрежденной  Людовикомъ  Х1У. 

Есть  еще  очень  интересная  книга  аноним- 
наго  автора,  подъ  заглав1емъ  Ве  1а  Папзе;  въ 
ней  указывается  на  значеше  танцевъ  съ  точки 
зр']кн1я  пользы,  приносимой  ими  физическому 
воспитанш.  Книга  эта  интересна  т^^мъ  въ  осо- 
бенности, что  авторомъ  ея  считаютъ  знамени- 
таго  энциклопедиста  Ж-  Ж-  Руссо. 

Изъ  курьезныхъ  книгъ,  посвященныхъ  тан- 
цахЛ1ъ,  сл'Ьдуетъ  указать  на  сочиненхе  аббату 
СаикЫег — Тгакё  сопиге  кзВапзез,  изд.  1769  г., 
въ  которой  говорится,  что  задачею  этого  трак- 
тата противъ  танцевъ  является  желан1е  автора 
доказать,  какое  великое  зло  и  страшная  опас- 
ность заключены  въ  этомъ  искусств']^,  противъ 
котораго  справедливо  вооружалось  Священное 
Писаше  и  отцы  церкви. 

Если  упомянуть  еще  о  р^^дкой  брошюрк'Ь  зна- 
менитаго  балетмейстера  С.  Леона  «О  совре- 
менномъ  состоянш  танцевъ»  и  относящуюся 
къ  1856  г.,  то  это  будетъ  почти  все,  что  на- 
ходится ц^кннаго  въ  литератур-^Ь,  посвященной 
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Хореографш,  не  считая,  конечно,  множества 
книгъ  съ  б1ограф1ями  знаменитыхъ  танцов- 
щицъ  и  т.  п.  Авторъ  упо1Минаемой  нами  бро- 
шюры уже  въ  1856  г.  предчувствовалъ  паде- 
те благороднаго  рккусства  танцевъ  и  старался 
выяснить  причины,  все  больше  и  больше  раз- 
вивавшейся, нелюбви  французовъ  къ  большимъ 
и  ц-^^льнымъ  балетамъ.  Причины  эти  заключа- 
лись главнымъ  образомъ  въ  томъ,  что  танцы 
демократизировались,  перешли  съ  большихъ  и 
образцовыхъ  сценъ  на  сцены  маленькихъ  теа- 
триковъ  и  кабачковъ  и  жрицами  ихъ  стали 
не  хореографически-образованныя  и  подгото- 
вляемыя  школой  артистки,  а  разныя  Кх^окиея, 
Розы  Полтонъ  и  проч1я  д'^вицы,  быстро  опо- 
ШЛИВШ1Я  танцы  и  вульгарр1зировавш1я  ихъ  въ 
угоду  своей  низменной  публик'Ь. 

Для  полноты  этого  очерка  сл'^кдуетъ  еще 
указать  на  солртдное  сочинеи1е  УиИИег,  рос- 
кошно изданное  въ  1898  г.  подъ  заглав1емъ 
«Ьа  Вапзе  а  1:гауег5  кз  а§е$»,  въ  которомъ 
читатель  найдетъ  связную  истор1Ю  танцевъ  отъ 
начала  ихъ  возни кновен1я  и  до  нашихъ  дней, — 
и  еш,е  на  книгу  ^осгеиг  ез  1еиге  Эмманюэля 
«Ьа  Вапзе  Сгес^ие  апп^ие» — ученое  сочинеше 
объ  античныхъ  танцахъ,  написанное  съ  боль- 
шой эрудиндей  и  научнымъ  изученхемъ  источ- 
никовь  греческой  Оркестики. 
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Въ  русской  хореографической  литератур'^, 
мало  на  что  придется  указать.  Полной,  связ- 
ной работы  по  истор1и  танцевъ  у  насъ  совер- 
шенно н-^ктъ,  если  не  считать  книгу  К.  А. 
Скальковскаго:  «Танцы,  балетъ  и  его  м-^Ьсто 
въ  ряду  изящныхъ  искусствъ»,  выдержавшую 
н-^ксколько  издан1й.  Книга  эта,  какъ  все, 
что  выходитъ  изъ-подъ  пера  этого  автора, 
написана  съ  большимъ  и  блестящимъ  талан- 
томъ  и  юморомъ,  пересыпана  анехсдотами,  от- 
влечен1ями  въ  сторону  и  т.  д.  Она  чрезвы- 
чайно интересна  и  можетъ  быть  читаема  боль- 
шой публикой,  но  для  спецталистовъ,  для  лю- 
дей, желающихъ  познакомиться  а  Гопс!  съ 
исторхей  Хореографш,  она  недостаточна:  это  — 
блестящш  фельетонъ,  а  не  истор1я.  Большая 
часть  другихъ  книгъ  того  же  автора  «О  жен- 
щинахъ»  и  «Въ  театральномъ  -  мхр']^))  посвяше- 
на  тоже  балету,  но  также  больше  съ  анекдо- 
тическо-пикантной,  ч-Ъжъ  съ  исторической  сто- 
роны. 

Серьезнымъ  и  д-^кльнымъ  трудомъ  по  истор1И 
русскаго  балета  въ  Россш  сл-^Ьдуетъ  признать  со- 
чинеше  А.  А.  Плещеева  «Нашъ  балетъ»,  въ  ко- 
роткое время  выдержавшее  два  издан1я.  Это — 
роскошно  иллюстрированная  хроника  нашего  ба- 
лета, обильно  украшенная  рисунками  и  портрета- 
ми, очень  полная  справочная  книга,  безъ  услугъ 

в.  я.  Св^^тловъ.  Терпсихора.  с 
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которой  не  обойдется  ни  одинъ  изъ  будущихъ 
историковъ  балета;  къ  сожал-Ьнхю,  пользованхе 
ею  чрезвычайно  затруднено  отсутств1емъ  алфа- 
витнаго  и  хронологическаго  указателя,  почему- 
то  не  приложеннаго  ни  къ  первому,  ни  ко  вто- 
рому издан1ю.  Во  всякомъ  случа'Ь  какъ  система- 
тическая исторхя  русскаго  балета  книга  г.  Пле- 
щеева является  первою  и  пока  едгтсшвепною 
въ  хореографической  литератур-Ь.  Есть  еще 
истор1я  рускаго  балета,  написанная...  фран- 
цузомъ!  Это  сочинеше  Р1егге  (1'А1Ье1т  «Зиг  1е8 
рот^ез»,  не  им-Ьющая  доступа  въ  Росс1и.  Книга 
его  —  политическая  истор1я  Россш  въ  связи 
съ  истор1ей  русскаго  балета,  написанная  остро- 
умно, подчасъ  зло;  читается  она  съ  большимъ 
интересомъ.  Авторъ  пользовался  фактическими 
данными  изъ  книгъ  А.  А.  Плещеева,  К-  А. 
Скальковскаго  и  другихъ  авторовъ,  и  обна- 
ружилъ  большое  для  француза  знан1е  исторхи 
и  литературы    русскаго  балета. 

Крайне  скудная  у  насъ  литература  Хорео- 
граф1и  пополнилась  не  очень  давно  одной 
интересной  книжкой:  это — (сОпытъ  алфавит- 
наго  указателя  балетамъ,  пантомимамъ  и  ди- 
вертисментамъ»,  составленный  Л.  Г.  Сильво. 
Указатель  обнимаетъ  перюдъ  съ  1672  г.  до 
1900.  Въ  немъ  перечислены  сценичесшя  про- 
изведен1я,    сочиненныя    и    представленныя  въ 


б7 


Росс1И,  начиная  со  временъ   11;арствован1я  «ти- 
шайшаго»  царя  и  по  настоящее  время. 

Это  кропотливый,  тяжелый  и  къ  тому  же 
крайне  неблагодарный  трудъ,  потому  что  исто- 
р1ей  Хореографхи  у  насъ  почти  никто  не  за- 
нимается, да  и  самой  Хореограф1ей  почти  ни- 
кто бол']Ье  или  мен'Ье  серьезно  не  интересуется. 
Поэтому  за  такой  трудъ  могъ  взяться  толь- 
ко челов'Ькъ,  искренне  и  безкорыстно  любя- 
щи это  прекрасное  искусство.  Всякш,  кому 
придется  заняться  исторхей  нашего  балета,  от- 
несется съ  большой  благодарностью  къ  соста- 
вителю этого  руководства,  которое  сильно  об- 
легчитъ  ему  работу,  избавивъ  отъ  нужды 
просиживать  часами  въ  библютекахъ,  рыться 
въ  старыхъ  журналахъ  и  газетахъ,  чтобы 
отыскать  какую-нибудь  дату  или  назван1е.  Въ 
одномъ  изъ  приложенш  «Ежегодника  Импера- 
торскихъ  театровъ»  пом^Ьшенъ  «Списокъ  бале- 
товъ,  данныхъ  на  Императорскихъ  Спб.  теа- 
трахъ  съ  1828  г.».  Я  сравнивалъ  оба  списка; 
н^Ькоторые  св'Ьд'^кнхя  полнтЬе  у  Сильво.  Его 
книга  была  бы  еще  ц^Ьнн-Ье  въ  смысл-Ь  руко- 
водства, если  бы  балеты,  кром':к  алфавитнаго, 
были  расположены  въ  хронологическомъ  по- 
рядк^Ь.  Но  это  увеличило  бы  объемъ  книги 
вдвое.  Историкъ  Хореографхи  поблагодарить 
и  за  то,  что  далъ    Сильво,    недавно    скончав- 
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шшся.  Покойный  авторъ  нам-^ревался  пере- 
издать свой  трудъ  въ  бол-^е  расширенномъ, 
сильно  пополненномъ  и  заново  проредактиро- 
ванномъ  вид'Ь.  Объемистая  рукопись  была  уже 
совершенно  приготовлена  къ  печати.  Сильво 
просилъ  меня  написать  къ  ней  предислов1е, 
что  и  было  мною  сд':Ьлано.  Я  не  знаю,  какая 
судьба  постигла  эту  ц-^Ьнную  работу  трудолю- 
биваго,  добросов'^кстнаго  и  безкорыстнаго  исто- 
рика-хронолога балета. 

Мн'^к  хочется  еще  обратить  внимаше  лю- 
дей, интересующихся  Хореографхей,  на  книгу 
«Театръ»,  составленную  изъ  лекцш  Карла  Бо- 
ринскаго  и  изданную  въ  1902  г.  у  насъ,  въ  пе- 
ревод'Ь  профессора  петербургскаго  университета 
Б.  В.  Варнеке.  Собственно  самая  книга  не 
им'Ьетъ  отношен1я  къ  балету,  но  въ  ней  очень 
ц-^нны  дополнительныя  статьи  переводчика  и 
зам^Ьчашя  его  о  балеток.  Это  чуть  ли  не  един- 
ственный прим-Ьръ  серьезнаго  и  вдумчиваго 
отношен1я  къ  балету  со  стороны  ученаго,  ко- 
торый никакъ  не  можетъ  согласиться  «съ  т-^бмъ 
большинствомъ  историковъ  хриспанскаго  теа- 
тра, которые  изсл-^кдуютъ  развипе  только  дра- 
матическаго  театра  и  оставляютъ  совершенно 
въ  сторон-Ь  балетъ  и  оперу,  считая  ихъ  какъ 
бы  ниже  своего  достоинства....)  «Если, — гово- 
ритъ  Б.  В.  Варнеке, — бываютъ  таше  моменты, 
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когда  душа  челов-Ьческая,  такъ  сказать,  поетъ, 
то  есть  много  и  такихъ,  когда  она  пляшетъ. 
Пляска  в-^Ьдь  вовсе  не  является  искусствен- 
нымъ  измышлен1емъ  досужихъ  эстетовъ:  она 
такое  же  естественное  непроизвольное  созда-^ 
ше  челов'^кческаго  настроешя,  какъ  и  п'^Ьн1е. 
Кром^Ь  того,  бываютъ  такхе  моменты,  когда 
душевное  движенхе  не  можетъ  быть  выра- 
жено ни  въ  словак,  ни  въ  звук^Ь  п^ксни,  и. 
тогда  -  то  приходить  на  помощь  безмолвная 
жестикулящя» .  И  дальше  —  одну  изъ  задачъ 
скульптуры,  почти  прекратившей  самостоятель- 
ное существоваше,  взялъ  на  себя  балетъ: 
«культъ  прекраснаго  Т':кла,  красоты  движешй 
и  позъ.  И  теперь,  при  реалистическомъ  или. 
мистическомъ  направленш  живописи,  балетъ 
является  единственной  областью  искусства,  гд-Ь 
челов-^кческш  глазъ  можетъ  наслаждаться  со- 
зерцанхемъ  прекраснаго.  Что  бы  тамъ  ни  го-- 
ворили  моралисты,  задача  эта  им^кетъ  высокое 
значенхе  и  сама  по  себ']Ь,  и  до  т-Ьхъ  поръ, 
пока  въ  челов'^кк'^^  будетъ  жить  потребность 
въ  красот^Ь,  она  не  будетъ  оставлена^).  Не 
могу  удержаться,  чтобы  не  сд-^клать  еще  одной 
выписки.  Б.  В.  Варнеке,  въ  заключительныхъ 
строкахъ  своей  статьи  пишетъ:  «На  мой  взглядъ, 
историкъ  театра  только  тогда  возвысится  надъ' 
жалкой    массой    т-^Ьхъ    моралистовъ,  .которыхъ^ 


70 


пугаютъ  коротшя  юбки  балеринъ,  когда  бу- 
детъ  одинаково  внимателенъ  какъ  къ  драм-Ь, 
такъ  къ  опер'Ь  и  балету». 

Но  мн'^Ь  пришлось  бы  выписать  всю  статью 
Б.  В.  Варнеке,  до  того  въ  ней  много  в-^рныхъ 
взглядовъ  на  балетъ.  Лучше,  если  самъ  чита- 
тель ознакомится  съ  этой  статьей  въ  подлин- 
ник^^.  Любителя  балета  статья  Б.  В.  Варнеке 
очень  обрадовала  въ  свое  время. 

Вотъ  почти  и  все,  на  что  можно  указать 
по  истор1и  русской  Хореографш.  Это  очень 
немного!  Очень  немного  для  Росс1и,  въ  кото- 
рой балетъ  существуетъ  давно,  всегда  былъ 
ц'1нимъ  избранной  публикой,  въ  которой  су- 
ществовало много  любителей  -  пом-^Ьщиковъ, 
просаживавшихъ  состоян1я  на  содержанхе  част- 
ныхъ  балетовъ,  въ  кр^Ьпостныя  времена,  и  въ 
которой  балетъ,  въ  посл'Ьднхе  годы,  достигъ 
высшей  точки  совершенства  и  признанъ  луч- 
шимъ  въ  Европ-^.  Такая  скудость  литературы 
балета  объясняется  Т'Ьмъ  страннымъ,  некуль- 
турнымъ  взглядомъ,  по  которому  писать  о  ба- 
леток считается  ч-^Ьмъ-то  зазорнымъ  и  предосу- 
дительнымъ  для  «серьезнаго»  писателя.  Можно 
писать  и  издавать  трактаты  о  скульптур-^Ь,  о 
живописи,  о  чемъ  угодно,  но  о  Хореографхи 
«писать  см'Ьшно».  На  этотъ  взглядъ  жало- 
вался не  разъ  и  К.  А.  Скальковскш,  справедливо 
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зам'^тившш  въ  предисловш  къ  книг-Ь  «Танцы, 
балетъ...»,  что  «всякая  книга  о  балет'^к  стоитъ 
ея  автору  не  мало  труда,  потому  что  объ  этомъ 
предмет^к  очень  немного  писано  систематически» 
и  приноситъ  мало  почета  и  выгодъ,  потому 
что  вызываетъ  недоум']Ьн1е  и  презрительную 
улыбку  ;  у  людей,  которыхъ  тотъ  же  авторъ 
называетъ  «умственными  скопцами»  и  «суро- 
выми моралистами,  которыхъ  пугаютъ  коротшя 
юбки  танцовщицъ».  Для  полноты  характери- 
стики, я  бы  ихъ  назвалъ  еще  «тайными  пор- 
нографамР!»  и  «скучными  лицем^Ьрами»,  ибо 
только  лицем']кры  и  «порнографы  въ  душ-^Ь» 
боятся  или  д-^клаютъ  видъ,  что  боятся  обна- 
жен1я  и  пластическихъ  формъ  челов'^Ьческаго 
Т'^ла...  даже  у  мраморныхъ  статуй.  Челов'^ккъ, 
чистый  помыслахми  и  ц^Ьломудренный,  не  ста- 
нетъ  приходить  въ  негодован1е  при  вид'^  обна- 
жен1я  въ  искусств']^,  потому  что  ничего'  н-Ьтъ 
чище  и  возвышенн']ке  формъ  человгЬческаго 
т-^ла;  челов-Ькъ  ц-Ьломудренный  любуется  ими 
искренно,  и  только  у  людей  съ  испорченнымъ 
и  дурно  направленнымъ  воображен1емъ  пла- 
стическая формы  челов^кческаго  Т'Ьла  могутъ 
вызывать  грязныя  мысли  и  скверныя  побужде- 
Н1я.  Но  такихъ  людей  не  сл-^дуетъ  пускать 
въ  музеи,  картинныя  галлереи  и  балетъ,  а 
сл-^дуетъ     л-^кчить    въ    гидротерапевтическихъ 


72 


заведен1яхъ  холодными  душами  и  растпра- 
шями... 

Въ  европейской  литератур-Ь  найдется  еще 
не  мало  сочиненхй,  им'Ьющихъ  косвенное  от- 
ношен1е  къ  балету,  и  о  нихъ,  для  полноты 
очерка,  мы  скажемъ  н-^сколько  словъ.  Такъ, 
напрпм']^ръ,  въ  ((Размышлен1яхъ»  Ж-  Ж-  Руссо, 
авторъ  страстно  защищаетъ  танцы  противъ 
церковныхъ  нападокъ;  въ  Ма§а21п  Р^1;1:о^е5^ие — 
повременное  издаше,  выходившее  отъ  1830  до 
1862  г., — есть  очень  много  крайне  интересныхъ 
статей  объ  античныхъ  танцахъ,  о  танцахъ  у 
различныхъ  народовъ,  о  балетахъ  ХУШ  в'Ък2^, 
о  танцовщицахъ,  танцовщикахъ  и  пр.  У  Гон- 
кура, въ  его  исторш  французскаго  общества, 
интересны  и  поучительны  подробности  и 
анекдоты  о  роли,  которую  играли  танцы  въ 
этомъ  обществ-Ь.  У  историка  Дюрюи,  въ  его 
Исторхи  Римлянъ,  много  тшдтельныхъ  изсл'Ъ- 
дованш  о  римскихъ  танцахъ.  Въ  истор1и  и 
теор1И  музыки  древности,  принадлежащей  из- 
в-Ьстному  Геваерту,  есть  н'^ксколько  главъ,  по- 
священныхъ  Хореограф1и  древняго  м1ра.  Мы 
перечислили  зд'Ьсь  только  н'^^которыя  сочи- 
нешя,принадлежащ1я  знаменитымъ  писателямъ, 
и  опустили  всЬ  ментЬе  значительныя. 

Изъ  словарей  сл^кдуетъ  упомянуть  о  театраль- 
номъ  словар-Ь  Роп§1п,    изд.   1885  г.,    въ  кото- 
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ромъ  множество  статей  посвящено  танцамъ,  а 
такн^е  В1сиоппа1ге  (1е  ГАсас1ет1е  (1е5  Веаих 
АП5,  въ  которомъ  блестяща  по  эрудицхи  статья 
«СЬогео§гарЫе».Заслуживаетъ  особеннаго  вни- 
ман1я  В1СПоппа1ге  (1е  1а  Вапзе  С.  Оезгаг,  не 
особенно  полный,  но  прекрасно  составленный  и 
ц':кнный  по  приложенной  къ  нему  хореографиче- 
ской библ1ографш  и  алфавитными  указателями, 
весьма  облегчающими  пользоваше  этой  книгой. 
Можно  еще  упомянуть  французсше  словари 
Ларусса,  Литре,  н']кмецк1е — Мейера,  Брокгауза, 
англшсще — «Британскую  Энциклопедтю»  и  вся- 
ше  друпе,  но  только,  конечно,  не  русск1е,  потому 
что  въ  нихъ,  по  свид'1^тельству  К-  А.  Скальков- 
скаго,  балетъ  отнесенъ  въ  одну  рубрику  съ 
ужен1емъ  рыбы,  собиран1емъ  грибовъ  и  тому 
подобныхъ  развлечен1Й  и  спортовъ. 


Несмотря  на  то,  что  танцы  законн^Ьйшее 
дитя  музыки  и  ритма,  что  они  пережили 
длинную  в'Ьковую  исторхю,  постепенно  и  не- 
уклонно развиваясь  въ  настоящее  искус- 
ство —  они  во  всЬ  времена  и  у  всЬхъ  на- 
родовъ  им-Ьли  множество  страстныхъ  гони- 
телей и  протР1вниковъ.  Когда-то,  въ  очень 
отдаленныя  времена,  у  библейскихъ  народовъ, 
испов-^кдывавпп^хъ  единобожие,  и  у  грековъ, 
испов-Ьдывавшихъ  многобож1е,  танцы  соста- 
вляли необходимую  часть  религюзнаго  ритуала, 
иногда  даже  существеннйшую  часть  культа. 
Христ1анство,  съ  первыхъ  же  своихъ  поб^кдо- 
носныхъ  шаговъ  на  земл'Ь,  сд^^лалось  ярымъ  и 
убНЬжденнымъ  противникомъ  этого  пластиче- 
скаго  искусства  и  воздвигло  на  него  гонеше, 
отличавшееся  такою  же  нетерпимостью  и  та- 
кою же  жестокостью,  какимъ    оно   само  под- 
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вергалось,  въ  первыя  эпохи,  со  стороны  язы- 
ческихъ  императоровъ  Рима. 

Это  гонеше  постепенно  расло  и  укр'Ь- 
плялось  и  въ  средн1е  в^Ька  достигло,  ка- 
жется, своей  наивысшей  точки.  Одинъ  изъ 
фанатическихъ  враговъ  танцовальнаго  искус- 
ства, въ  книг':Ь,  написанной  имъ  около 
1500  года,  такимъ  образомъ  характеризуетъ 
танцы: 

^сТанцы^ — говоритъ  онъ. — это  шеств1е  дья- 
вола и  его  присныхъ.  И  кто  начинаетъ  тан- 
цовать,  тотъ  д^Ьлается  участникомъ  этого  ше- 
СТВ1Я.  Дьяволъ  есть  начало,  середина  и  конецъ 
пляски.  Каждый  танцовальный  шагъ  въ  пляск^Ь 
приближаетъ  пляшущаго  къ  вратамъ  преис- 
подней)). 

Но  у  танцевъ  были  и  свои,  не  мен']ке  горя- 
416,  защр1тники.  Почти  одновременно  съ  этой; 
книгой  появилась  другая,  принадлежавшая 
перу  н-Ькоего  Антуана  Арэна,  королевскаго 
судьи  въ  -С.  Реми,  который  писалъ,  что 
(С танцы — великое  ут']Ьшен1е  для  челов^Ьчества 
(сопзокгю  §^го551551та)»,  и  составилъ  даже  трак- 
татъ  о  танцахъ.  В-^кроятно,  это  было  см-^Ьлой,  по 
тому  времени,  выходкой,  потому  что  авторъ 
счелъ  необходимымъ  оправдывать  свое  увле- 
чен1е  этимъ  искусствомъ  довольно  софистиче-. 
скими  прхемами  и  ухищрешями.  Такъ,  напри- 


77 


м-Ьръ,  онъ  ув-Ьрялъ,  что  множество  святыхъ 
избрало  Франщю  своимъ  м-^Ьстопребывашемъ 
и  м-^^стомъ  посл^Ьдняго  упокоен1я;  онъ  пере- 
именовываетъ  города,  въ  которыхъ  покоятся 
мощи  и  реликвш,  и  говорить,  что,  нав-Ьриое, 
эти  святые  не  избрали  бы  для  своего  упокое- 
шя  землю  Франщи,  въ  которой  такъ  много 
танцуютъ  на  улицахъ  и  площадяхъ,  если  бы 
они  были  противъ  танцевъ! 

Одинъ  французскш  писатель  очень  остро- 
умно зам-^ктилъ,  что  взглядъ  на  танцы  вылился 
въ  двухъ  словахъ  у  защитниковъ  и  против- 
никовъ  этого  искусства:  одни  говорятъ — (1ап5с 
засгёе.  Друпе — перестанавливаютъ  слова:  засгёе 
(1ап5е!  Д-^йствительно,  въ  этихъ  словахъ,  ска- 
занныхъ  въ  томъ  или  другомъ  порядк'Ь,  за- 
ключено два  м1росозерцан1я — языческое  (свя- 
щенные танцы)  и  христханское  (проклятые 
танцы). 

Какъ  бы  то  ни  было,  борьба  этихъ  двухъ 
началъ,  по  отношенш  къ  этому  все  еще  плохо 
признаваемому  искусству,  продолжается  и  по- 
днесь. Танцы  всегда  стояли  въ  сторонок  отъ 
большой  дороги  искусства,  жили  особнякомъ, 
въ  уединеши,  и  развивались,  предоставленные 
собственнымъ  силамъ  и  собственной  живу- 
чести. Литература,  живопись,  скульптура,  по- 
эз1я    и    музыка    всегда    поддерживали    другъ 
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друга  и  шли  рука  объ  руку,  какъ  родньп! 
сестры;  только  танцы  были  Сандрильоной  въ 
этой  дружной  семь']Ь,  Золушкой,  тщетно  ждав- 
шей принца,  который  нашелъ  бы  ея  розовый 
атласный  башмачокъ  и  призналъ  бы  ее  первой 
среди  равныхъ. 

Но  балетъ,  все-таки,  продолжаетъ  стоять 
особнякомъ  въ  сред^Ь  другрххъ  искусствъ. 
Жрецы  остальныхъ  искусствъ  почти  совер- 
шенно не  интересуются  имъ  и  смотрятъ 
на  него  сверху  внизъ.  Вотъ  почему  балетъ 
такъ  слабо  отраженъ  въ  литератур'^,  живо- 
писи, скульптур'^к  и  музык':Ь,  хотя  всЬ  эти  ис- 
кусства, не  исключая  архитектуры,  принимаютъ 
участ1е  въ  созданш  балета:  архитекторъ  строитъ 
театръ,  художникъ  пишетъ  декоращи,  писа- 
тель— либретто,  скульпторъ  д-^^лаетъ  аксессуары 
и  бутафор1ю,  композиторъ  сочиняетъ  музыку. 
И,  однако,  балетъ  р'^Ьдко  находилъ  выдаю- 
щагося  писателя,  изв-Ьстнаго  композитора, 
которые  хот']зли  бы  посвятить  ему  свои  худо- 
жественныя  силы  и  свой  художественный 
талантъ;  были,  конечно,  имена  въ  род-Ь 
Делиба,  Адама,  Чайковскаго,  Скриба,  Дюма  и 
Теофиля  Готье,  но  это  только  исключенья  и 
какъ  таковыя  не  могутъ  служить  общимъ  ко- 
лоритомъ  картины;  въ  большинстве^  же  слу- 
чаевъ,  балетъ  находилъ  лишь  посредственныхъ 
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музыкантовъ  и  еще  бол'^ке  посредственныхъ 
либреттистовъ. 

Что  касается  балета  какъ  явлен1я  жизни, 
какъ  предмета,  достойнаго  воспроизведешя  въ 
другихъ  отрасляхъ  искусства,  то  онъ  отразился 
очень  мало  въ  художественной  литератур']^, 
еще  мен^^е  въ  живописи  и  совс^жъ  ничтожно 
въ  скульптур':^,  хотя,  казалось  бы,  пластика  есть 
достояше  этихъ  обоихъ  искусствъ.  Конечно, 
западно-европейсше  писатели  больше  занима- 
лись балетомъ,  ч-Ьмъ  руссше,  несмотря  на  то, 
что  балетъ  у  насъ  процвтЬтаетъ  давно  и  счи- 
тается уже  довольно  продолжительное  время 
лучшимъ  въ  Европ-Ь,  какъ  по  отд-Ьльнымъ  си- 
ламъ,  такъ  и  по  ансамблю,  по  роскоши  об- 
становки, по  блеску  массовыхъ  танцевъ  и 
по  вниманш  къ  нему  публики. 

Поэтому  въ  нов^кйшей  западной  литератур^Ь 
гораздо  легче  указать  на  художественныя  про- 
изведен1я,  посвященныя  танцамъ  и  балету,  и 
переименовать  рядъ  именъ,  достаточно  изв-^ст- 
ныхъ  и  уважаемыхъ.  Богаче  всЬхъ  другихъ 
странъ  въ  этомъ  отношеши,  конечно,  Фран- 
Ц1Я.  Одинъ  изъ  ея  выдающихся  писателей, 
академикъ  Людовикъ  Галеви  создалъ  совер- 
шенно классическую  вещь,  балетный  романъ 
«Ьа  1"атШе  Сагс11па1»,  въ  которомъ  съ  свой- 
ственнымъ  этому  писателю  юморомъ  поставилъ 
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балетъ  въ  связь  съ  политической  жизнью 
страны  и  далъ  рядъ  зам-^вчательно  художе- 
ственно написанныхъ  характеристикъ,  типовъ 
и  сценъ.  Самое  имя  та(1ате  СагсИпа!  сд-^Ьла- 
лось  нарицательнымъ  во  Франщи,  для  обозна- 
чен1я  наивно-циничной  женщины,  трогатель- 
ной матери  и,  вм-^кст'^  съ  тгкмъ,  сводницы  сво- 
ихъ  дочерей.  Это  типъ  сложный,  интересный, 
трудный,  и  только  такой  тонкш  аналитикъ-ху- 
дожнрщъ,  съ  чисто  галльской  веселостью  и 
ирошей,  какъ  Галеви,  могъ  уловить  всЬ  тон- 
кости, век  полутоны  и  общш  тонъ  этого 
типа.  На  ряду  съ  типомъ  «балетной  мамы»  вы- 
веденъ  типъ  «балетнаго  папы»  топ51еиг  Кар- 
диналя,  политикана,  высоко  держащаго  «знамя 
протеста»,  яраго  антиклерикала,  противника 
аристократш  и,  вм']Ьст']Ь  съ  т-^Ьмъ,  получающаго 
дары  и  субсидхи  отъ  католическаго  маркиза, 
якобы  женатаго  на  одной  изъ  его  дочерей- 
танцовщицъ.  Это  великолгЬпный,  зам'^чательно 
наблюденный  и  талантливо  воплощенный  ху- 
дожникомъ-писателемъ  типъ  новаго  лицем^кра. 
Танцовщицамъ-дочерямъ  Галеви  уд'^лилъ  срав- 
нительно меньше  внимания,  но  и  т^Ьхъ  нс- 
многихъ  штриховъ,  которыми  онъ  очер- 
тилъ  ихъ,  достаточно,  чтобы  признать  Вир- 
жини  и  Полину  Кардиналь  за  художественные 
типы. 
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у  Галеви  нашлись  посл-Ьдователи  въ  этомъ 
жанр'^к,  и  самымъ  даровитымъ  изъ  нихъ  сл^Ь- 
дуетъ  признать  Ришара  О'Монруа,  написав- 
шаго  рядъ  книгъ  изъ  балетной  жизни.  «Ма- 
рате МапсЬаЬаЬ),  «Ьез  ретез  МапсЬаЬа!»,  «Ьез 
ргороз  (1е  Мас1атеМапсЬаЬа1»,«Сгате  (1'Е1011е)) — 
всЬ  эти  ТОМЫ  посвящены  характеристик':^  н^к- 
коей  балетной  се^мьи  Маншабаль,  состоящей 
изъ  матери — торговки  древностями  съ  до- 
черьми— танцовщицами  Большой  Оперы.  Но 
даже  въ  самомъ  выбор'Ь  фамил1и,  въ  харак- 
теристик^^  д-Ьйствующихъ  лицъ,  въ  манер-Ь 
изложеп1Я,  всЬ  эти  безчисленные  разсказы 
О'Монруа  являются  подражательными,  и  ко- 
нечно гораздо  мен'Ье  талантливыми,  ч'Ьмъ  зна- 
менитый романъ  Галеви.  Но,  во  всякомъ  слу- 
Ч2^%  они  читаются  съ  интересомъ,  такъ  какъ 
задачей  автора  было,  повидимому,  представить 
намъ  дальн^Ьйшее  развитхе  типа  Кардиналь, 
относящагося  ко  временамъ  франко-прусской 
войны  и  коммуны  и  н'Ьсколько  устар':Ьвшаго 
для  нашего  времени.  Такимъ  образомъ  типъ, 
Маншабаль  —  это  модернизированные  Карди- 
наль  и  съ  этой  точки  зр^кн1я  произведен1я 
О'Монруа   им']5ютъ    свой  га15оп  (1'ё1:ге. 

ЗагЬмъ  можно  указать  еще  на  два  романа 
Фелисьена  Шансора  —  «М155  Атёпса»  и 
«Ь'аташ    (1е5    (1ап5еи5е5)),    въ  которыхъ  выве- 
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дена  и  описана  знаменитая  Цукки,  и  на  ро- 
манъ  Эрнеста  Додэ — «Ьез  (1ои2е  (1ап5еи5е5)) — 
совершенно  нев-Ьроятиая  истор1я  похищешя 
двухъ  танцовщицъ  изъ  Большой  Оперы  и  за- 
ключен1я  ихъ  въ  какомъ-то  далекомъ  замк'Ь 
Лямаль;  это  романъ  съ  приключен1ями,  напи- 
санный интересно,  несмотря  на  фантастиче- 
скую фабулу  н^Ьсколько  бульварнаго  отгЬнка. 
Изъ  произведенш  легкомысленнаго  харак- 
тера, посвященныхъ  балету    и    танцовщицамъ, 

СЛ']кдуеТЪ    упомянуть     о      довольно      ИЗВ'ЬсТНОхМЪ 

въ  свое  время  роман'^Ь  «Ьа  }атЬе». 

Все  это,  конечно,  не  им']кетъ  худоукествепной 
ц^кнности  и  не  можетъ  быть  причислено  къ 
произведен1ямъ  искусства,  за  исключенгемъ 
эпопеи  Кардиналь,  которая  им':Ьетъ  и  литера- 
турную и  художественную  ценность.  Осталь- 
ное —  не  бол-^Ье,  какъ  эксплоатащя  балет- 
ныхъ  темъ  и  типовъ  ловкими  романистами, 
пользующимися  иптереснымъ  сюжетомъ  для 
своихъ  произведен1Й,  разсчитанныхъ  на  низ- 
менные вкусы  и  на  большой  сбытъ. 

Однако,  можно  указать  и  на  ц'^злый  рядъ 
другихъ  произведенш,  очень  талантливыхъ  и 
очень  значительныхъ,  въ  которыхъ  танцы  и 
танцовщицы  играютъ  первенствующую  роль. 
Это,  такъ  сказать,  историческая  балетная  бел- 
летристика.    Древнему    балету    и    античиымъ 
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танцовщицамъ  многхе  французск1е  романисты, 
и  притомъ  изъ  самыхъ  выда1ощр1хся,  посвящали 
свои  силы.  Таковы,  наприм'Ьръ,  Анатоль  Франсъ, 
Пьеръ  Люисъ,  Жанъ  Бертеруа  и  друпе. 

Романъ  Анатоля  Франса — «ТЬа^з»,  въ  ко- 
торомъ  данъ  высоко-художественный  и  пла- 
стичный образъ  александр1йской  танцовщицы, 
Таисы,  послужилъ  матер1аломъ  для  прелестной 
оперы  Массенэ,  им']Ьвшей  во  Франщи  большой 
и  вполн']Ь  заслуженный  усп^Ьхъ.  Множество 
бытовыхъ  подробностей,  чрезвычайно  инте- 
ресныхъ,  разсыпано  въ  роман-Ь  Франса,  кото- 
рый читается  съ  захватывающимъ  интересомъ, 
благодаря  тому,  что  этотъ  своеобразный  пи- 
сатель обладаетъ  даромъ  воплощать  эпоху,  ко- 
торою онъ  занимается  въ  роман']^,  и  перено- 
сить современнаго  читателя  въ  ттЬ  отдаленныя 
времена.  Въ  романтЬ  происходитъ  столкновен1е 
идей  античнаго  язычества  съ  идеями  хри- 
ст1анства:  танцовщица  Таиса,  показывающая 
на  сцен'Ь  александршской  публик'Ь,  въ  сладо- 
страстныхъ  танцахъ,  свое  чудное  т-^кло,  подъ 
вл1ян1емъ  любви  къ  молодому  пустыннику, 
бросаетъ  свое  «позорное  ремесло»  танцовщицы 
и  умираетъ  въ  монастыргЬ.  Духъ  этой  смутной 
эпохи  борьбы  двухъ  философскихъ  началъ 
челов'Ьческой  мысли  превосходно  проведенъ 
въ  роман']^,  и  лица,  являющ1яся  на  этомъ  исто- 
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рико-бытовомъ  фон-^к,  очерчены  мастерской 
рукой  настоящаго  и  выдающагося  худож- 
ника. 

РоманъЖ.Бертеруа — «ЬаВапзеиБС  (1е  Ротреи) 
также  изобилуетъ  античными  бытовымр!  под- 
робностями и  даетъ  очень  интересную  кар- 
тину хореографической  жизни  этого  города, 
но,  конечно,  по  таланту  Ж-  Бертеруа  стоитъ  го- 
раздо ниже  А.  Франса,  и  въ  художественномъ 
смысл-^  романъ  этотъ  написанъ  значительно 
слабаке.  Этому  же  автору  принадлежитъ  и 
другое  сочинеше — ((М1те  ВагЬуИе»  одинако- 
вой ц'1знности  съ  «Помпейской  Танцовщи- 
цей». 

Молодой  французскш  писатель  Пьеръ  Люисъ, 
первый  романъ  котораго  «Афродита»  пр1обр'Ьлъ 
у  европейской  публики  такую  заслуженную 
изв'^стность,  особенно  излюбилъ  эпоху  поли- 
тическаго  упадка  Эллады,  александршск1Й  и 
римсшй  пер10ды — эпохи  античнаго  декаданса, 
заката  античной  древности,  въ  которой  онъ, 
въ  сущности,  находитъ  много  общихъ  чертъ 
съ  современностью  и,  описывая  которую,  лю- 
буется окружающей  его  обстановкой.  Въ  его 
«лирическомъ  роман-Ь» — «Ьез  СЬапзопз  (1е  ВИ- 
1Ш5» — онъ  даетъ  намъ  полный  и  точный  пе- 
реводъ  п^Ьсенокъ  Билитисы,  которыя  и  теперь 
расп'Ьваются    истеричными    парижанками,     по 
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свид']ктельству  парижскаго  хроникера  Жанъ 
Броше.  Романы  Люиса  явились  какъ  разъ  въ 
моментъ  возрожден1я  во  Франщи  неопага- 
низма, чувственнаго  «натюризма»  и  эротизма, 
въ  одно  и  то  же  время  и  мистическаго  и  ма- 
терхалистическаго.  Этотъ  экстазъ  какого  -  то 
релипознаго  эротизма  нашелъ  свое  полное  вы- 
ражен1е  въ  произведенгяхъ  Люиса,  безспор- 
наго  знатока  в-^рованш  и  нравовъ  алексан- 
дршскаго  перхода.  Люисъ — большой  и  уб-^Ьжден- 
ный  (см.  его  предислов1е  къ  «Афродртт'^к») 
поклонникъ  того,  что  называется  обнажешемъ 
(1е  пи)  въ  искусств']^.  Пластичное,  обнажен- 
ное женское  Т':Ьло  является  настоящимъ  куль- 
томъ  Люиса  и,  въ  сущности,  единственнымъ  жЬй- 
ствительнымъ  героемъ  его  романовъ.  Это  об- 
нажен1е  долго  пользовалось  правами  граждан- 
ства въ  жизни  и  въ  нравахъ,  и  только  со 
временъ  расцв'^та  суроваго  кальвинизма  было 
изъ  нихъ  изгнано.  Естественно,  что  оно  искало 
себтЬ  надежное  убтЬжище  и  обр'^ло  его  въ 
пластическихъ  искусствахъ — живописи,  скульп- 
тур^Ь  и  балеток;  отчасти  традицш  его  перешли  и 
въ  художественную  литературу.  Вотъ  почему  и  въ 
п-Ьсняхъ  полумиоической  Билитисы,  родившей- 
ся въ  начал':Ь  шестого  в':Ька  до  Р.  X.,  когда  обнаже- 
ние пользовалось  въ  жизни  и  въ  нравахъ  полн'Ьй- 
шимъ   правомъ    гражданства,    мы   встр-^кчаемся 
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съ  той  же  поэз1ен  плотской  любви  и  съ  т-ЬхМ'ь 
же  культомъ  женскаго  т^Ьла,  культомъ  пла- 
стики и  символизма  въ  танцахъ.  Билитиса 
была  дочерью  грека  и  финишянки;  она  вела 
жизнь  мирную  и  счастливую,  среди  роскошной 
природы,  занимаясь  въ  дождливые  дни  домаш- 
нимъ  хозяйствомъ,  а  въ  ясные  солнечные  дни  тан- 
цуя со  своими  подругами  въ  узкихъ  долинахъ 
гористой  родины.  Шестнадцати  л'15тъ  она  сд-^к- 
лалась  матерью,  покинула  родину  и  очутилась 
въ  Митилеиахъ.  Билитиса  знала  Сафо,  кото- 
рая была  ея  старшей  современницей;  Билитиса 
оставила  намъ  около  тридцати  элегш,  въ  ко- 
торыхъ  описана  истор1я  ея  любви  къ  молодой 
д^квушк!^,  по  имени  Мназидика  или,  в'ЬрнтЬе, 
Мнаисъ.  Эта  любовь  длилась  десять  л']Ьгъ  и 
кончилась  разрывомъ;  Билитиса  покинула  Ми- 
тилены  и  очутилась  на  Кипр^Ь;  зд'^сь  она  сд'Ь- 
лалась  куртизанкой  въ  античномъ  значеши 
этого  слова;  и  въ  тотъ  день,  когда  она  пере- 
стала любить,  она  перестала  писать  свои  див- 
ныя  элепи.  Въ  ея  памеилшскихъ  буколикахъ, 
мр1тиленскихъ  элепяхъ  и  кипрскихъ  эпиграм- 
махъ  находимъ  н''Ьсколько  стихотворенш,  по- 
священныхъ  ея  любимому  искусству — танцамъ. 
Таковы,  наприм-Ьръ:  «Ье5(1ап5е5  аи  сЫг  (1е  1ипе», 
«Ьа  (1ап5е  с1е  С16ги5  ег  (1е  Кузё»,  «Ьа  Лапзеизе 
аих  сгога1е5)),  «Ьа  ёапзе  (1е5  Пеагз»  и  «Ьа  (1ап5е 
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^е  За^уга».  Не  говоря  о  чарующей  прелести 
этихъ  стпхотворен]й  въ  поэтическомъ  смысл^Ь, 
въ  нпхъ  находится  множество  ц'^ниыхъ  ука- 
зан]'й  и  бытовыхъ  подробностей  относительно 
костюма,  движен1П,  ритма,  позъ  и  т.  п.,  кото- 
рыя  даютъ  намъ  ц-^клыя  откровеы1я  относи- 
тельно античныхъ  классическихъ  и  характер- 
ныхъ  танцевъ.  Я  не  привожу  зд^сь  этихъ 
стихотворенш,  над^кясь  вернуться  къ  нихмъ 
подробнее  въ  другой  стать^к. 

Во  французской  художественной  литератур'!^ 
есть  и  еще  н-^Ьсколько  произведенш,  посвя- 
щепныхъ  хореографическому  искусству,  какъ, 
наприм'Ьръ  ^иа5^  -  исторически!  романъ  «Ьез 
^апзеизез  (1и  Саисазе»  Эмануэля  Гонзалеса, 
въ  котород1ъ  онъ  обнаруживаетъ  весьма  со- 
мнительныя  знан1я  кавказской  жизни  конца 
пятидесятыхъ  годовъ. 

Мзъ  старинныхъ  произведенш  сл'^^дуетъ  упо- 
мянуть о  поэм^]к  въ  VI  п^Ьсняхъ  Бершу — «Ьа 
Вап5е  ои  1е5  сНеих  (1е  ГОрёга»  1806  г.,  по- 
священной Вестрису  и  Дюпору,  двумъ  зна- 
менитымъ  танцовщика:.1ъ,  которыхъ,  однако, 
авторъ  вышучиваетъ  въ  своей  неудобовари- 
мой поэм-^  и  заявляетъ  въ  предислов1и,  что 
онъ  свои  стр^клы  направляетъ,  собственно, 
не  протнвъ  этихъ  танцовщиковъ,  а  противъ 
самого  искусства  танцевъ. 
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Въ  н']кмецкой  художественной  литератур-Ь 
очень  мало  занимаются  танцовальнымъ  искус- 
ствомъ,  и  среди  современныхъ  романовъ,  по- 
в-^кстей  и  разсказовъ  очень,  очень  р-^кдко  можно 
встр^Ьтить  что-нибудь  рп^тересное  въ  этомъ 
жанр']^.  Такъ,  наприм-^кръ,  «В1е  Тапгепп»  Ганса 
Зенгера  совершенно  ничтожная  вещь.  Впро- 
чемъ,  у  барона  Омптеда,  ставшаго  въ  посл-^Ьднее 
время  входить  въ  моду,  есть  небольшой  разска- 
зецъ,  оригинально  задуманный — (сВ1ек1ешеТап- 
гепп».  Содержаше  его  несложно:  маленькая  тан- 
цовщица, ц-^жая  отъ  рол\ден1я,  влюбляется  въ 
художника,  случайно  пос^тившаго  великогер- 
цогскую  резиденщю;  художникъ  тоже  къ  ней 
неравнодушенъ,  объясняется  ей  въ  любви, 
но  она  ничего  отв-^ктить  не  можетъ,  скры- 
ваетъ  свою  н']Ьмоту,  и  художникъ  у^кзжаетъ,  а 
танцовщица  плачетъ.  Положимъ,  можно  было 
бы  ей  объясниться  письменно,  но  у  н']кмцевъ 
всегда  ужъ  какъ-то  такъ  выходитъ,  что  лю- 
бящая душа  должна  непрем']^нно  остаться 
непонятой  и  страдать,  находя  единственное 
ут'^шенхе  въ  своемъ  искусств^Ь.  Это  выходитъ 
и  доброд'Ьтельно,  и  возвышенно,  и  трогательно. 
Т':кмъ  не  мен^Ье  разсказъ  этотъ  написанъ  гра- 
щозно  и  стильно,  хотя,  конечно,  достаточно 
сентиментально. 

Есть  еще  у  философа  Ницше  въ  его  книг':Ь 
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«АЬо  зргасЬ  2агаШ5Гга»  н-^ксколько  прелест- 
ныхъ  главъ,  посвященныхъ  танцамъ;  таковы, 
наприм-^кръ:  «П-^ксня  Пляски»  и  «Другая  п-Ьсня 
Пляски».  Философ1я  Ницше — скор']ке  поэтич- 
ныя  грезы,  ч-Ьмъ  сух1я  философск1я  разсужде- 
Н1Я,  почему  я  и  отношу  эти  «п^ксни»  къ 
художественнымъ  произведен1ямъ.  Въ  первой 
п^ксн^Ь  Заратустра  заявляетъ,  что  онъ  не  мо- 
жетъ  быть  ни  врагомъ  божественныхъ  «тан- 
цевъ»,  ни  врагомъ  хорошенькихъ,  маленькихъ 
ножекъ;  во  второй — восп'^Ьвается  «танецъ  подъ 
кнутомъ».  Конечно,  об^Ь  п']ксни  полны  симво- 
ловъ  и    аллегорш. 

Кое-что  изъ  упомянутыхъ  зд'^ксь  произве- 
ден1Й  европейской  художественной  литературы 
переведено  на  руссшй  языкъ,  какъ,  наприм']Ьръ, 
«Семья  Кардиналь»,  «Маленькая  танцовщица» 
и  «Таиса» — подъ  заглавхемъ  «Александршская 
куртизанка».  Посл-^Ьднш  романъ — съ  большими 
сокращен1ями. 

Переходя  къ  русской  беллетристик'^,  опять 
приходится  сказать,  что  она  почти  не  зани- 
мается танцахми  и  балетомъ.  Въ  ней  н-Ьтъ  ни 
одного  ц^Ьльнаго  крупнаго  произведен1Я,  те- 
мой котораго  явился  бы  балетный  бытъ.  О 
томъ,  какъ  балеа'ъ  отраженъ  во  всеобъемлю- 
щей П0Э31И  Пушкина,  я  уже  писалъ  въ  стать-Ь 
«Пушкинъ  и  балетъ».    И    друпе   поэты  наши 
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писали  о  балет-Ь,  но  больше  въ  ироническомъ 
смысл-Ь.  Б-^линсшй  отдавалъ  должное  балету 
и  относился  къ  нему  серьезно,  но  Некрасовъ,  не 
признавалъ  его,  судя  по  насм'1^шлпвымъ  стихамъ: 

...  Передъ  балетомъ 
Я  преклонился  ницъ. 
Готовъ  я  быть   поэтомъ 
Прекрасныхъ  танцовщицъ. 
Какъ  не  любрхть  балета, 
Зд^Ьсь  мирный  грал<данинъ 
Позабываетъ  л^та, 
Позабываетъ  чинъ. 

Зато  Державинъ  былъ  вполн^к  серьезенъ, 
когда  сталъ  слагать  торжественныя  вирши  въ 
од^  «На  балетъ  Зефиръ  и  Флорау). 

Что  за  призраки  прелестны, 

Легки,  светлы  существа, 

Сонмъ  эфирный,  сонмъ  небесный! 

Т-Ьнр!,  лица   божества 

Въ  неописанноыъ  восторг-Ь 

Мой  лел'Ьятъ,  н-Ьжатъ  духъ?... 

И  Грибо'^довъ,  восп'^квая  танцовщицу  Теле- 
шову, вполн-^Ь  искренно  вздыхалъ: 

О,  кто  она?  Любовь,  Харита, 
Иль  Пери,  для  страны  иной, 
Эдемъ  покршула  родной, 
Тончайшимъ  облакомъ  обвита? 
И  вдругъ — какъ  вЪтръ  ея  полеты 
Звездой  разсыплется  мгновенно, 
Блестить,  исчезнетъ,  воздухъ  вьетъ 
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Стопою,  свыше  окрыленной... 
Улыбка,  внятная  безъ  словъ, 
Небрежно  спущенный  покровъ, 
Какъ  будто,  влаги  обаянье, 
Прерывно  персей  волнованье 
И  томной  думы  полонъ  взоръ. 

Въ  «Горе  отъ  ума»  Грибо-^кдовъ  написалъ 
изв-^кстную  фразу:  «Танцовщицу  держалъ,  да 
не  одну,  двухъ  разохлхъ» — вотъ,  кажется,  и  все 
отражен1е  балета  въ  нашей  поэз1и. 

Изъ  прозаическихъ  сочинен]й,  посв51щен- 
ныхъ  балету,  сл-Л^дуетъ  упомянуть  о  роман'^ 
«Балетный  Мхрокъ»,  появившемся  въ  семиде- 
сятыхъ  годахъ  съ  эпиграфомъ:  «д^кла  давно 
минувшихъ  дней,  преданья  старины  глубокой». 
Сл-^Ьдовательно,  описываемый  въ  этомъ  роман-Ь 
м1рокъ  даже  для  того  времени  былъ  лишь  пре- 
дашемъ,  а  въ  наше  вре^мя  является  уже  вполн-]» 
архаическихъ  явлен1емъ.  И  вообще,  романъ 
этотъ,  названный  авторомъ  «живыми  картин- 
ками», скор']Ье  публицистика  довольно  низко- 
пробнаго  свойства,  ч-^кмъ  художественное  про- 
изведенхе. 

Изъ  нов']5Йшихъ  писателей,  пользовавшртхся 
этой  темой,  сл-^одуетъ  упомянуть  К-  К.  Случев- 
скаго,  давшаго  пов-^сть  «Балетная»,  въ  кото- 
рой описывается  судьба  неудачной  танцовщицы; 
И.Н.Потапенко,описыва10щаговъроман']Ь«Силь- 
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фида»  жизнь  и  прпключен1я  одной  похищен- 
ной изъ  московскаго  театра  танцовщицы,  и 
П.Д.Боборыкина,  больше  вс^хъ  отразившаговъ 
своихъ  произведешяхъ  балетный  м1рокъ,  по- 
тому что  и  К.  К.  Случевскш  и  И.  Н.  Потапенко 
взяли  фономъ  для  своихъ  героинь  совс^Ьмт, 
иныя  среды  и  сферы;  у  П.  Д.  Боборыкина  въ 
разсказтЬ  «Вторая  отъ  воды»  и  героиня,  и 
фонъ,  и  ея  антуражъ — балетные,  какъ  и  въ 
другомъ  его  небольшомъ  разсказ'Ь  «Въ  Розо- 
вомъ».  Въ  обоихъ  этихъ  произведен1яхъ  чув- 
ствуется знаше  быта  и  особенностей  балетной 
жизни,  а  также  теплое  и  сердечное  отношен1е 
къ  героинЯлМъ  этихъ  разсказовъ.  Кром-^  того,  въ 
<его  же  роман^^  «Изъ  Новыхъ»  героиня,  играю- 
щая большую  роль  въ  роман'Ь, — дочь  танцов- 
щицы. 

Вотъ,  кажется,  и  все,  о  чемъ  можно  было 
упомянуть,  говоря  объ  отраженш  балета  въ 
русской  художественной  литератур']^.  Немного, 
и  куда  меньше,  ч-^мъ,  наприм-^Ьръ,  у  францу- 
зовъ.  Оно  и  понятно.  Русски!  писатель  по 
преимуществу  ригористъ  и  пуристъ.  Произве- 
дешя  нашей  беллетристики  по  преимуществу 
тенденщозны,  такъ  сказать,  направленсшя,  или, 
если  хотите,  идейныя,  то,  что  называется  1е 
готап  а  гЬёзе.  Наши  руссше  писатели  любятъ 
^^асаться  темъ  общественныхъ,  философскихъ, 
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серьезныхъ;  искусство,  которое  у  насъ  при- 
нято обозначать  избитой  формулой  «искусства 
для  искусства»,  почти  не  интересу етъ  нашихъ 
беллетристовъ  и  испов-Ьдывать  его  недавно 
еще  считалось  даже  предосудительнымъ.  Лю- 
бить балетъ  вовсе  возбраняется  потому,  что,  во 
мн^Ьши  многихъ  и  весьма  многихъ,  балетъ — 
не  искусство,  а  зр'^клиш.е,  притомъ  низменнаго 
свойства,  которое  можетъ  интересовать  только 
выжившихъ  изъ  ума  старцевъ  ■ —  съ  предо- 
судительной физической  точки  зр'^тя,  и  мла- 
денцевъ — съ  точки  зр-^тя  феерическаго  пред- 
ставлешя.  Наша  художественная  литература, 
въ  недалешя  отъ  насъ  времена,  въ  огромномъ 
большинств']^  случаевъ,  пресл-^Ьдовала  служеб- 
ныя,  утилитарныя  ц'^кли,  занималась  такъ-на- 
зываемыми  «проклятыми  вопросами»  и  прези- 
рала все  изящное  и  «безполезное».  Вникая 
поглубже  въ  это  явленхе,  съ  удивительной 
ясностью  уб'Ьждаешься,  что  дише  взгляды  Пи- 
сарева на  «чистое  искусство»  все  еще  вла- 
дтЬютъ  нашей  беллетристикой  и  беллетристами, 
считающими  поклонен1е  красот-Ь  и  формамъ 
тяжкимъ  преступлен1емъ  противъ  «граждан- 
ственности». Конечно,  при  такомъ  общемъ 
направлен1и  художественной  литературы,  ба- 
летъ —  настоящая  академ1я  красоты  и  пла- 
стическихъ  формъ  —  не  могъ  и  не  должепъ. 
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былъ  найти  яркаго  отражен1я  въ  русской 
литератур'^  и  искусств-^. 

Не  нашелъ  онъ  его  ып  въ  нашей  живописи, 
ни  въ  нашей  скульптур^Ь,  который  тоже  были 
заражены  «передвижническими»  идеями,  реа- 
лизмомъ  будничныхъ  сценъгоря,  голода,  ну;кды 
и  всяческихъ  невзгодъ. 

Напротивъ,  у  французовъ  есть  и  рисоваль- 
щики и  карикатуристы  и  скульпторы,  эксплоа- 
тирующ1е  этотъ  красивый  и  легкш  жанръ. 
Изъ  французскихъ  рисовальщиковъ  очень  из- 
в-^Ьстны  имена  Бока  (Реттез  (1е  ТЬёаГге),  Меплеса 
(Вапзез  ^е  Рап5),  Робертъ  Киссъ  (акварели), 
Метиве  (Ьа  (1ап5е  ег  кз  с1ап5еи8е5),  Дранеръ 
и  множество  другихъ.  Изъ  художниковъ,  спе- 
цхализировавшихся  на  балет-^,  на  первомъ  м^Ьст'й 
стоитъ,  конечно,  извтЬстный  Карье-Белёзъ,  гра- 
щозныя  картины  р1  пастели  котораго  очень  це- 
нятся парижанами,  и  много  распространены  въ 
гравюрахъ  и  всевозможныхъкоп1яхъ,ЛеонъКом- 
меръ,  Жанъ  Беро,  де-Тавернье,  изображающ1е 
балеринъ  въ  различныхъ  позахъ,  и,  наконецъ — 
Дегазъ,  художникъ-декадентъ,  который  за 
свою  маленькую  картинку,  подъ  назван1емъ 
«Танцовщица»,  выставленную  и  у  насъ  когда-то 
въ  Солянохмъ  городк']^,  просплъ  не  бол^Ье,  не 
мен']Ье  какъ  сорокъ  тысячъ  рублей!  Ц-Ьлый 
рядъ  мен^зе  изв-Ьстныхъ  художниковъ  создалъ 
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въ  балетномъ  жанр'Ь  много  прекрасныхъ  ве- 
щицъ;  таковы,  наприм-^Ьръ,  Мар1отонъ  (пла- 
фонъ  «Ьа  (1ап5е»)  ,Бейль  («Р1егге  ^и^  гои1е...»), 
г-жа  Шандо-В1ардо  (портретъ  танцовщрщы  Зам- 
белли)  и  проч. 

Скульптура  тоже  не  пренебрегаетъ  танцами 
и  танцовщицами.  Достаточно  назвать  имена 
Карпо,  украсившаго  здан1е  Сгапс!  Орёга  алле- 
горической группой  «Ьа  Вапзе»,  Фальеръ,  нагая 
статуя  котораго,  моделированная  съ  Клео  де  Ме- 
родъ,  над^Ьлала  такого  шума  въ  Париж'Ь;  Ла- 
портъ  Блерси  («Мендесъ»)  и  н-^Ьсколькихъ 
другихъ. 

Балетный  жанръ  затронулъ,  однако,  худо- 
жественную промышленность  и  отразился  въ 
ней  массой  мелочей  изъ  бронзы,  терра- 
коты, фарфора  и  пр.  Такъ,  напримтЬръ,  очень 
изв']5стны  ц'^Ьнныя  статуэтки  изъ  темной 
бронзы  скульптора  Пинедо  («Ьа  ЬаИеппе  аи 
Ьои^ие^»,  «Ауапг  1а  Вапзе»  и  «Оёо  с1е  Ме- 
гоме»). 

Въ  русской  живописи  я  помню  лишь  порт- 
ретъ покойной  танцовщицы  Скорсюкъ,  работы 
г.  Цюнглинскаго,  а  въ  скульптур']^  положи- 
тельно ни  на  что  не  могу  указать.  Наши 
художники  и  скульпторы,  очевидно,  такъ  же 
презираютъ  это  античное  искусство,  какъ  и  наши 
писатели. 
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О  музыкальныхъ  художникахъ,  отдававшихъ 
свои  силы  на  служенхе  балету,  я  упоминалъ 
въ  начал-Ь  этой  статьи. 

Къ  названнымъ  тамъ  именамъ  сл'Ьдуетъ  при- 
бавить еще  н-^ксколько  новыхъ  композиторовъ: 
гг.  Глазунова  («Раймонда»,  «Испытан1е  Дами- 
са»  и  «Четыре  времени  года»),  Корещенко 
(«Волшебное  Зеркало»)  Черепенникова  («Сады 
Армиды»),  Давидова  («Принцъ-Садовникъ»)  и 
покойнаго  барона  Врангеля  («Дочь  Микадо».). 


Придворный  балетъ  въ  Росс1а 
отъ  его  вознакновен1Я  до  воца- 
рен1Я  ИтператораЛлександра!. 

(ОчЕРкъ). 
I. 

1760 — 1775.  Возникн0вен1е  балета  въ  Европ-Ь. -— Первые 
шаги  балета  въ  Росс1и. — «ПогЬшная  палата»  и  первыя 
сценическ1Я  представлен1я. — Вл1ян1е  Матв-Ьева,  Лиха- 
чева и  Царицы  Натальи  Кирилловны. — Пасторъ  Гре- 
гори. —  ссКомед1я  объ  Есеири».  —  Первый  балетъ 
«Орфей». — Зачатки  театральной  школы. 


.алеть,  въ  современномъ  значенш  этого 
слова,  какъ  вполн'^  самостоятельное  зр-^- 
лище,  появился  въ  Европ^Ь  значительно  ран'^е, 
ч-^хмъ  у  насъ.  Первое  балетное  представленхе 
было  поставлено  въ  Италш  въ  14^9  г.  Эта  страна 
считается  вообще  родиною  современнаго  ба- 
лета, хотя  дальн-Ьйшее  свое  развитхе  и  пол- 
ный расцв^Ьтъ  балетъ  пережилъ  во  Франщи, 
куда  онъ  проникъ  почти  на  ц^клый  в':ккъ  позд- 
н'Ье:  въ  Париж'Ь  первый  балетный  спектакль 
былъ  данъ  въ  1581  г. 

Возникновен1е    балета    въ    Италш    совпало 
съ  началомъ  эпохи    Возро;1Ц1,ешя  наукъ  и  ис- 

В.  я.  Св4тловъ.  Терпсихора.  у 
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кусствъ;  быть-можетъ,  подъ  вл1ян1емъ  распро- 
странен1я  сочинен1й  греческихъ  писателей,  у 
которыхъ  можно  найти  элементы  древней  Ор- 
кестики  —  прародительницы  современной  Хо- 
реографш, — подъ  вл1яшемъ  развитш  и  возро- 
жден1я  пластическихъ  искусствъ,  обратили, 
наконецъ,  вниман1е  и  на  это  древнее  пласти- 
ческое искусство,  почти  умерш,вленное  и  за- 
гнанное схоластическимъ  в'Ьянхемъ  среднихъ 
в'^Ьковъ,  жестокими  пресл'Ьдован1ями  среднев-^Ь- 
кового  христ1анства,  пропов-^Ьдники  котораго 
отличались  суровостью  и  нетерпимостью  аске- 
тическаго  взгляда  на  вопросы  языческаго  искус- 
ства. Франц1и  было  въ  то  время  не  до  вопро- 
совъ  искусства  и  театральныхъ  зр-^лищъ:  она 
была  занята  борьбою  съ  феодализмомъ  и  окон- 
чательнымъ  утвержденхемъ  королевской  власти. 
Росс1я  еще  мен-^Ье  могла  отдаваться  вопро- 
самъ  искусства,  потому  что  д'Ьятельно  гото- 
вилась късвержен1ютатарскаго  ига.  Вообще  тя- 
жело СЛ0ЖИВШ1ЯСЯ  историческ1Я  судьбы  Рос- 
с1и,  занятой  внутреннимъ  устроенгемъ,  давали 
мало  простора  развитию  въ  ней  искусствъ. 
Медленно  и  тяжело  складывался  государствен- 
ный механизмъ  Росс1и,  которая  должна  была, 
утверждая  свой  внутреннш  порядокъ,  по- 
стояно  отвлекаться  вн':Ьшними  войнами  и  пе- 
реживать тяжелое  смутное  время. 
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Только  съ  воцаретиемъ  Дома  Романовыхъ 
наступило  относительное  затишье,  въ  особен- 
ности въ  продолжительное  царствован1е  Але- 
кс^я  Михайловича  (1645 — 1676),  когда  при 
двор'Ь  Тишайшаго  Царя  явилась,  наконецъ, 
потребность  въ  разумныхъ  развлечешяхъ  и 
эстетическихъ  зр']клищахъ. 

Театральныя  зр-Ьлища  появились  у  насъ  со 
времени  образован1я  при  московской  дворцо- 
вой палат-Ь,  такъ-называемой  «поташной  па- 
латы», св-^жктя  о  которой  встр-Ьчаются  еще 
при  Борис^Ь  Годунов-^^.  При  Михаил^Ь  Эеодо- 
рович-^Ь,  при  ихъ  палатахъ,  состояли  разные 
актеры,  музыканты  и  плясуны  изъ  иноземцевъ. 
Въ  1629  г.  при  двор-Ь  состоялъ  канатный  пля- 
су нъ  ссн'Ьмчинъ))  Иванъ  Лодыгинъ,  который,  за 
выучку  пяти  челов':Ькъ  «танцамъ  и  всякимъ 
погЬхамъ»,  получалъ  государево  жалованье. 
Такимъ  образомъ,  Иванъ  Лодыгинъ  можетъ 
считаться  если  не  первымъ  балетмейстеромъ, 
то,  во  всякомъ  случа':Ь,  первымъ  тандмейсте- 
ромъ  въ  Росс1и. 

Царь  Алексей  Михайловичъ,  вначал-Ь  не 
особенно  жаловавш1Й  зртклища  и  развлечен1я, 
предпочитавппй  всему  замкнутую  дворцовую 
жизнь,  посты,  молитвы  и  мирныя  беседы  съ 
приближенными,  впосл'Ьдств1и  пргобр-^Ьлъ  вкусъ 
къ  развлечен1ямъ,    и    именно    при  немъ  «по- 
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т-^кшная  палата»  прхобр'^^ла  прочную  организа- 
Ц1ю;  при  ней  образовался  постоянный  театръ, 
на  которомъ  впервые  въ  Росс1и  стали  давать 
пьесы,  преимущественно  библейскаго  харак- 
тера. 

Что  же  ПОВЛ1ЯЛО  на  такую  рткзкую  пере- 
м']зну  взгляда  въ  Тишайшемъ  Цар^Ь? 

Ближнш  бояринъ  А.  С.  Матв':Ьевъ,  кото- 
раго  сильно  тянуло  къ  западнымъ  порядкамъ, 
несомн-^Ьнно,  вл1ялъ  въ  этомъ  смысл':Ь  на  царя. 
Вм-Ьст'^Ь  съ  другимъ  бояриномъ  Лихачевымъ, 
побывавшимъ  въ  Европгк  посланникомъ  и 
увлекшимся  цивилизованной  жизнью  Запада, 
съ  помощью  второй  супруги  царя,  Натальи 
Кирилловны,  чрезвычайно  любившей  развле- 
чен1я  и  «пот'Ьхи»,  Матв-Ьевъ  усп-^Ьлъ  уб-^Ьдить 
Алекс']5я  Михайловича  въ  необходимости  вне- 
сти въ  русскую  жизнь  эстетическш  элементъ, 
въ  дух-Ь  западныхъ  сценическихъ  предста- 
вленш. 

Въ  1670  г.,  «узнавши,  что  при  дворахъ  иныхъ 
европейскихъ  государей  въ  употребленхи  разныя 
игры,  танцы  и  проч1я  удовольствхя,  царь  не- 
чаянно приказалъ,  чтобы  все  это  было  пред- 
ставлено во  французской  пллскгьу).  Такимъ  об- 
разомъ  д^Ьло  дошло  до  балета.  «На  загов']кш>е 
была  пог^ха:  н'Ьмцы  и  люди  матв^Ьевы  играли 
на  органахъ,   на   фхоляхъ  и  на  страментахъ  и 
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танцевали  л*).  Организащю  этого  дНЬла  взялъ 
на  себя  бояринъ  Матв'Ьевъ,  который  пору- 
чилъ  полковнику  фонъ-Стадену  вызвать  изъ- 
за  границы  труппу  артистовъ  подъ  управлен1емъ 
Ягана  Готфрида  Грегори,  который  и  сталъ 
«начальникомъ  н^Ьмцевъ,  потткшавшихъ  вели- 
каго  государя,  а  при  семъ  состоялъ  перспек- 
тивнаго  письма  мастеръ  Петръ  Инглесъ»**). 

Черезъ  два  года  состоялся  уже  царскш 
указъ  такого  содержанхя: 

«1672  года,  1ЮНЯ  4"Го  дня,  велйК1Й  Государь 
Царь  и  Великш  Князь  АлексНкй  Михаиловичъ 
всея  Велищя  и  Малыя  и  Б-^Ьлыя  Росс1и  Само- 
держецъ,  указалъ  иноземцу  магистру  Ягану 
Готфриду  (Грегори)  учинить  комедхю,  а  на 
комедш  д']кйствовать  изъ  Библ1и  книги  Есеирь 
и  для  того  д'Ьйства  устроить  хорохмину  вновь, 
и  на  строенье  тое  хоромины  и  что  въ  нее  на- 
добно покупать  изъ  Приказу  Володимирскхе 
чети.  И  по  тому  великаго  Государя  указу, 
комед'Ьйная  хоромина  построена  въ  сел-^Ь  Пре- 
ображенскомъ  со  вс^кмъ  нарядомъ,  что  въ  тое 
хоромину  надобно». 

Пасторъ  Грегори  принялся  съ  жаромъ  за 
постановку    библейской    комед1и,  и    это    ему 

*)  Соловьевъ.     «Исторхя    Россш     съ     древн-^йшихъ 
временъ».  Т.  XIII. 
**)   1Ы(1ет. 
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СТОИЛО  не  малыхъ  хлопотъ.  Иноземные  арти- 
сты, которыхъ  напугали  разными  разсказами  о 
варварскихъ  нравахъ  въ  Росс1и,  не  хогЬли 
'кхзлъ  въ  Москву,  боясь  наказан1я  кнутомъ  и 
ссылки  въ  Сибирь;  но,  наконецъ,  д']зло  кое- 
какъ  сладилось.  Грегори  сформировалъ  и  об- 
училъ  труппу.  Бояринъ  Матв-^евъ  предоставилъ 
въ  его  распоряженте  оркестръ  изъ  своихъ 
дворовыхъ  людей,  къ  которымъ  присоединили 
не  мало  н'^мецкихъ  музыкантовъ. 

Спектакль  произвелъ  большое  впечатл'^нхе, 
хотя  и  не  обошлось  безъ  протеста  со  сто- 
роны царя,  который  р']кшительно-было  воспро- 
тивился музык^Ь,  находя  ее  искусствомъ  чрез- 
вычайно язычески мъ,  нарочито  неум-Ьстнымъ 
при  изображенш  духовнаго  сюжета.  Пасторъ 
Грегори  почтительно,  но  горячо  доказывалъ 
царю,  что  въ  музык'^Ь  н^ктъ  ничего  антихри- 
ст! анскаго,  такъ  какъ  хриспане-католики  упо- 
требляютъ  ее  даже  въ  своихъ  храмахъ  при 
богослуженхи  и  отъ  того  не  происходитъ  ни- 
какого нарушен1я  благол^^кпхя  и  ущерба  хри- 
ст1анскому  чувству,  что,  наконецъ,  безъ  му- 
зыки такъ  же  невозможно  танцовать,  какъ  и 
безъ  ногъ. 

Царь  принялъ  эти  доказательства  и,  скр'Ьпя 
сердце,  допустилъ  музыку. 

Труппа,    собранная    пасторомъ  Грегорп,  со- 
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стояла  изъ  64  челов'11къ  «д^^тей  разныхъ  чи- 
новъ  служилыхъ  и  торговыхъ  иноземцевъ». 

«Комед1я  объ  Есеири  или  Артаксерксово 
д-Ьйство»  разыграна  была  при  дворик  17  ок- 
тября 1672  г.  Очарованный  царь  сл-Ьдилъ 
за  представленхемъ  ю  часовъ  подърядъ. 

Въ  1673  году,  по  мн'Ьшю  П.  О.  Морозова*), 
данъ  былъ  при  двор-^Ь,  въ  новой  комедшной 
палаток  въ  Кремл'^к,  первый  балетъ  съ  п']кн1емъ 
«Орфей».  Балетъ  этотъ  заимствованъ  былъ 
пасторомъ  Грегори  изъ  Дрездена,  гдгк  въ 
1638  г.,  по  случаю  бракосочетан1я  курфюрста 
1оганна-Георга  II,  ставили  балетъ  сочиненхя 
виттенбергскаго  профессора  элоквенцш  Авгу- 
ста Бухнера,  съ  музыкою  Генриха  Шютца,  подъ 
заглав1емъ:  «Ет  згаиИсЬез  ВаИег  тк  ипгег- 
8сЫе(1епеп  АЬ\7есЬ5е11Ш§;еп  ипс1  геЬп  Ва11е1:еп, 
аисЬ  е1пег  •VVоЫ(1^5роп^^1:еп  Аспоп  уоп  (1ет 
ОгрЬео  ип(1  (1е5  ЕипсИсе  уоИЬгасЬг»**). 

Передъ  началомъ  представленхя,  актеромъ, 
изображавши мъ  Орфея,  были  прочитаны  царю 
н-^мецще  прив']ктственные  стихи^   переведенные 


*)  По  другимъ  источникамъ  —  въ  1675;  см.  также 
И.  Е.  Заб'Ьлинъ — «Домашн1й  быть  русскихъ  царицъ». 
Этотъ  авторъ  относить  дату  перваго  балета  къ  ыа- 
слениц-Ь  1672  г. 

**)  Г.  Сильво.  Опытъ  алфавитнаго  указателя  бале- 
тамъ.  Спб.   1900. 
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тутъ  же  толмачами,  зат'Ьмъ  было  исполнено 
раз  (1е  ггохз    Орфея    и    двухъ  пирамидъ  подъ 

звуки  органа,  трехъ  трубъ  и  двухъ  литавръ, 
посл':Ь  чего  участвующ1е  въ  роскошныхъ  ко- 
стюмахъ  танцовали  иноземные  народные  танцы. 
Эти  пирамиды  стояли  по  об-Ь  стороны  Орфея 
и  были  украшены  осв'Ьщенными  разными  огня- 
ми транспарантами. 

Царь  съ  своей  семьей  присутствовалъ  на 
этомъ  представлен1и,  но  м-^ста  царскаго  се- 
мейства были  тщательно  занав-^шены  отъ 
остальныхъ  зрителей.  Алекс^Ью  Михаиловичу 
балетъ  такъ  понравился,  что  онъ  тутъ  же 
приказалъ  боярину  Морозову  отдать  въ  об- 
учен1е  пастору  Грегори  н^Ьсколько  челов'Ькъ, 
чтобы  была  возхлюжность  своими  средствами 
продолжать  такъ  удачно  начатое  новое  дгк^о. 
Вм-^^сттЬ  съ  т-^Ьмъ,  царь  приказалъ  положить 
актерамъ  жалованье  «по 4  денги»  на  каждаго 
въ  день,  а  Грегори  былъ  пожал ованъ  «соро- 
ка соболями  въ  100  рублевъ,  да  парчей  въ 
девять  рублевъ». 

Въ  1673  г.  пасторъ  Грегори  стоялъ  уже  во 
глав^Ь  настоящей  театральной  школы,  въ  ко- 
торой учились  комедшному  д'^клу  2 6  челов^къ 
«  м-^Ьщан-д^Ьтей  » . 

Въ  описан1яхъ  новой  «комед'Ьйной  хоро- 
мины))^  построенной  въ  Кремл-^к,  упоминается, 
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въ  числ-Ь  другихъ  предметовъ,  заказанныхъ 
для  нея,  «четыре  выкрашенные  голубцомъ  ба- 
лгьшыу)*),  В.  О.  Михневичъ  д^Ьлаетъ  догадку, 
что  такъ  назывались  балетныя  декорац1и;  пс 
другимъ  догадкамъ  эти  «бал-Ьты»  и  были  пи- 
рамидами изъ  «Орфея»;  изъ  этого  видно,  что 
балетному  искусству  начали  придавать  тогда 
уже  серьезное  значен1е  и  интересоваться  имъ. 
Въ  подражайте  царю  и  боярину  Матв-^еву  н-Ь- 
которые  московсше  знатные  люди  стали  заво- 
дить домашн1е  театры  изъ  своихъ  «кр'Ьпост- 
ныхъ  холопей,  а  та101\.е  наемныхъиноземцевъ». 
Таще  театры  были  у  Ю.  А.  Долгорукова, 
Т.   П.  Шереметева,  кн.  Голицына  и  др. 

Театральное  училище,  въ  своемъ  первобыт- 
номъ  вид-^,  подъ  начальствомъ  пастора  Грегори, 
пом'Ьщалось  въ  Н']кмецкой  Слобод'Ь,  но  было, 
в-Ьроятно,  плохо  устроено,  потому  что,  въ  пер- 
вый же  годъ  его  основан1я,  ученики  подали 
царю   челобитную  такого  содержан1я: 

«Отослали  насъ,  холопей  твоихъ,  въ  Н'Ь- 
мецкую  Слободу  для  научен1я  комедйнаго 
д-Ьла  къ  магистру  къ  Ягану  Готфрету,  а  корму 
намъ  ничего  не  учинено,  и  нын-^Ь  мы,  по  вся 
дни  ходя  къ  нему,  магистру,  и  учася  у  него, 
платьишкомъ    ободрались  и  сапожишками  по- 

*)  Заб-Ьлинъ.  «Домашнш    быть    русскихъ  царицъ»; 
стр.  485. 
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обносились,  а  пить-'Ьсть  нечего,  и  помираемъ 
мы  голодной  смертью.  Милосердый  Государь! 
Вели  намъ  поденный  кормъ  учинить,  чтобы, 
будучи  у  того  комед^Ьйнаго  дткла,  голодною 
смертью  не  умереть». 

Такъ  удачно  начавшшся  при  дворик  Ти- 
шайшаго  Царя  балетныя  представлен1я  должны 
были  вскор^Ь  также  внезапно  прекратиться, 
какъ  внезапно  они  возникли. 

Въ  1675  г.    умеръ    пасторъ    Грегори,   а  н^;- 
сколько  м-Ьсяцевъ  спустя  скончался  и  царь. 


П. 

1676 — 1736.  Попытки  руссификацш  балета. — Софья- 
правительница  и  балетъ  ея  сочинен1я. — Ассамблеи  и 
ганцы  при  Петр-Ь  Великомъ. — Придворные  танцы:  Ме- 
нуэтъ,  Павана,  Куранты. — Постепенное  проникновен1е 
танцевъ  въ  обиходъ  русской  жизни. — См-Ьшанный  ха- 
рактеръ  театральныхъ  зр'Ьлищъ. 

Какъ  бы  то  ни  было,  но  начало  балету  было 
уже  положено  и  искусство  это,  внесенное  въ 
обиходъ  до  сихъ  поръ  замкнутой  придворной 
жизни,  должно  было  привиться  къ  ней  и  дать 
дальн'Ьйшхе  ростки.  Вм-Ьст-Ь  съ  т-^кмъ,  новое 
для  Росс1и  западное  искусство  на  первыхъ  же 
порахъ  стало  руссифицироваться.  Уже  въ  1 671  г., 
для  празднован1я  дня  рождешя  царевича  0ео- 
дора,  дали  при  двор^Ь  русскую  комедхю  «Туръ», 
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перем-Ьшанную  съ  балетнымъ  дивертиссемен- 
томъ,  такъ  какъ  въ  нее  входили  «казацк1я 
пляски»  и  «польсше  танцы». 

Но  посл':Ь  смерти  царя  Алекс^кя  Михаило- 
вича наступилъ  опять  длинный  перерывъ  въ 
истор1и  русскаго  балета.  При  цар-^Ь  Эеодор-^Ь 
Алекс'^Ьевич'Ь  дворъ  занятъ  былъ  борьбою  съ 
м-Ьстничествомъ;  зат-^кмъ,  по  избраши  царемъ 
Петра,  фактическая  власть  перешла  въ  руки 
царевны  Софьи,  сд'±;лавшейся  правительницей. 
Задолго  до  этого  времени,  царевна  Софья 
уже  обнаруживала  вкусъ  къ  театральнымъ 
зр'^лищамъ  и,  въ  особенности,  къ  танцамъ, 
для  чего  собирала  въ  своихъ  хоромахъ  дтЬву- 
шекъ  и  устраивала  пляски.  Не  довольствуясь 
этимъ,  она  сама  сочинила  и  поставила  въ 
1675  г.  *)  въ  этихъ  же  хоромахъ  «комед1ю- 
балетъ»  подъ  назван1емъ  «Русалки  или  Сла- 
вянская нимфы,  баснословная  комедхя  съ  п-^кс- 
нлми  и  танцами». 

Съ  выступлешемъ  Петра  на  широкую  арену 

государственной   жизни  кончились  для  старой 

Росс1и  дни  ея  замкнутаго,  патрхархальнаго  быта 

и  начались  новые  дни,  заря  обновленной  жизни. 

Великш  преобразователь    съ    его   всеобъемлю- 

щимъ  умомъ,    могучей   рукой  выдвинулъ  Рос- 

*)  Въ  очерк^Ь  В.  О.  Михневича  «Пляски  на  Руси» 
ошибочно  показано  въ  1765  г. 


108 


С1Ю  на  путь  западнаго  прогресса.  Занимаясь 
серьезными  государственными  д-Ьлами,  генхаль- 
ный  царь  не  оставилъ  безъ  своего  просв^к- 
щеннаго  вниман1я  ни  одного,  самаго,  казалось 
бы,  незам^Ьтнаго  уголка  бытовой  жизни  своего 
народа.  Онъ  входилъ  во  всЪ  мелочи  жизнен- 
наго  обихода  и  круто  измтЬнилъ  весь  режимъ 
русской  жизни.  Его  пребыван1е  съ  сел-Ъ  Пре- 
ображенскомъ,  его  забавы  съ  пот'Ьшными,  на- 
конецъ,  его  близкое  знакомство  съ  иностран- 
цами въ  НтЬмецкой  Слобод-^Ь,  какъ,  напр.,  съ 
Тиммерманомь  и  Лефортомъ,  его  увлечеше 
Анной  Монсъ^  много  способствовали  усвоенхю 
имъ  новыхъ  взглядовъ  на  такъ  -  называемую 
вн^Ьшнюю  культуру — на  одежду,  личное  обра- 
щен1е  и  общественныя  увеселешя. 

Петръ  любилъ  танцовальное  искусство  и  по- 
нималъ  его  общественное  и  эстетическое  зна- 
чеше.  Какъ  всегда  и  во  всемъ,  Петръ  прежде 
всего  подавалъ  личный  прим^Ьръ.  Въ  1698  г., 
въ  В'Ьн^,  Петръ,  од^Ьтый  въ  маскарадный  ко- 
стюмъ  фрисландскаго  крестьянина,  принималъ 
лично  участ1е  въ  танцахъ.  Поздоровавшись  съ 
императоромъ  и  императрицей,  высокш  рус- 
скш  гость  быстро  вошелъ  въ  залъ,  отыскалъ 
свою  даму,  фрейлину  фонъ-Туръ,  од':Ьтую  въ 
костюмъ  фрисландской  крестьянки,  открылъ 
съ    нею    балъ  и  танцовалъ  съ  увлечен1емъ  до 
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утра.  Годомъ  раньше  онъ  присутствовалъ  въ 
Амстердам-^  на  балет-Ь  «Купидонъ».  Вернув- 
шись въ  Росс1ю,  онъ  тотчасъ  завелъ  знамени- 
тыя  ассамблеи  и,  'съ  свойственнымъ  ему  орга- 
низаторскимъ  талантомъ,  далъ  имъ  уставъ. 
Петръ  ум'Ьлъ  находить  среди  своихъ  государ- 
ственныхъ  заботъ  время  для  преподаван1я  тан- 
цевъ  своимъ  приближеннымъ,  былъ  очень 
строгъ,  даже  придирчивъ  въ  своихъ  требова- 
шяхъ,  потому  что  смотр-Ьлъ  на  танцы  какъ  на 
д-Ьло  вполн-Ь  серьезное.  Самъ  онъ  тоже  съ 
увлечен1емъ  предавался  тандамъ. 

Большинство  русскаго  общества,  жившее  до 
Петра  замкнутой,  аскетической  жизнью,  смо- 
тр-^квшее  на  танцы  какъ  на  языческое  искус- 
ство, какъ  на  «б'Ьсовскую  прелесть»,  быстро  от- 
казалось отъ  этихъ  взглядовъ  и  усвоило  себ-^Ь 
взгляды  своего  преобразователя.  «И  въ  гла- 
захъ  св-^тскихъ  людей  того  в-Ька,  танцы  д'Ьй- 
ствительно  стали  заняпемъ,  культомъ,  храмомъ 
котораго  служили  бальная  и  театральная  залы, 
а  его  высшимъ  торжествомъ — балетъ  съ  его 
воздушными  жрицами,  становившимися  предме- 
томъ  общаго  поклоненхя»  *). 

Конечно,  всЬ  эти  новшества  не  обходились 

безъ    протестовъ    со     стороны     закорен-Ьлыхъ 

*)  В.  О.  Михневичъ.  «Историческ1е  этюды  русской 
лшзни». 
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приверженцевъ  старины,  и  въ  части  русскаго 
общества  существовало  глухое  недовольство. 
Но,  въ  общемъ,  переимчивые  и  способные  къ 
усвоенш  всякихъ  формъ  общежит1я,  русскье 
люди  скоро  приспособились  къ  новымъ  по- 
рлдкамъ,  стали  обучаться  танцамъ  у  инозем- 
ныхъ  учителей,  а  приближенные  царя  и  у 
него  самого.  Петръ  за  все  брался  горячо  и 
энергично;  также  онъ  взялся  за  д'Ьло  прове- 
ден1я  танцевъ  въ  общественную  русскую 
жизнь.  Въ  обучеши  танцамъ  русскихъ  дамъ 
принимали  горячее  участ1е  пл'^Ьнные  шведск1е 
офицеры.  По  свид']Ьтсльству  совремепниковъ, 
Петръ,  Екатерина  и  Елисавета  Петровна  тан- 
цовали  весьма  грац1озно  и  выд-Ьлывали  «кап- 
р1оли»(кабр10ли).  На  «ассамблеяхъ»,  введенныхъ 
Петромъ  въ  русскую  общественную  жизнь,  тан- 
цовали  Менуэтъ  (минаветъ),  Павану,  Ку- 
ранты, пистолетъ-минаветъ,  а  среди  придвор- 
ныхъ  кавалеровъ  и  дамъ  отличались  танцами 
князья  и  княгини  Долгорукге,  Трубецкхе  и 
князь  Кантем1ръ.  Царь  не  удовольствовался 
пересадкой  иноземныхъ  танцевъ,  а  изобртЬлъ 
еще  и  свой  собственный,  н-Ьчто  въ  род'Ь  медли- 
тельнаго  Гросфатера,  вдругъ,  по  знаку  мар- 
шальскаго  жезла,  переходившаго  въ  неисто- 
вую пляску  и  всеобщую  кутерьму,  во  время 
которой   кавалеры  должны  были  ловить  укло- 
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нявшихся  отъ  нихъ  дамъ.  Кто  по  окончан1и 
этой  кутерьмы  оставался  безъ  дамы,  пригова- 
ривао^ся  къ  осушешю  кубка  «большого  или  ма- 
ла го   орла». 

По  свид^^тельству  мекленбургскаго  послан- 
ника Вебера,  всЬ  русскхе  им-^Ьли  большое  рас- 
положен1е  къ  танцамъ  и  исполняли  ихъ  съ 
грац1ей,  а  по  свидгЬтельству  голштинскаго  ка- 
меръ-юнкера  Берхгольца,  старшая  графиня  Го- 
ловкина танцовала  лучше  вс^Ьхъ  въ  Петер- 
бург-Ь.  Придворныя  празднества,  куртаги,  мас- 
карадные балы  сл-Ьдовали  одинъ  за  другимъ, 
одинъ  другого  пышн-^ке  и  блестящ'^зе.  Во  мно- 
гихъ  частныхъ  домахъ  завелись  свои  танц- 
мейстеры, которые  были  нарасхватъ,  а  въ  за- 
веденныхъ  Петромъ  «  Санктпетербургскихъ  В-^Ь- 
домостяхъ»  появлялись  нер'Ьдко  объявленхя, 
въ  род'Ь  сл-^кдующаго:  «Танцовальщица  ЬИоденъ 
обучаетъ  благородныхъ  танцовать  Минаветы, 
Контратанцы  и  Верхше  танцы».  Танцы  стали 
считаться    основан1емъ    воспитан1я  юношества. 

Мы  не  будемъ  зл'^съ  вдаваться  въ  описанхя 
и  перечислен1я  придворныхъ  праздниковъ,  ба- 
ловъ  и  увеселенш,  потому  что  задача  этого 
очерка  заключается  въ  характеристик^^  при- 
дворнаго  балета.  Намъ  нужно  было  только 
показать,  какимъ  образомъ  танцы,  т.  е.  «б-Ь- 
совская   прелесть»,  преданная    въ  старой  Руси 
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прокляпю  и  запрещен1ю  духовенства  и  вла- 
стей, постепенно  превратились  въ  «основанге 
добраго  воспитан1'я  юношества».  Безъ  этой 
эволющи  въ  самомъ  обществе,  танцы,  ко- 
нечно, не  могли  бы  найти  себ'1^  м-Ьста  и  на 
театральной  сцен'Ь. 

Петръ  Великш  р^Ьшалъ  слишкомъ  сложную 
и  грандтозную  задачу  всесторонняго  пере- 
устройства государственнаго  и  бытового  меха- 
низма Росс1и,  чтобы  им^Ьть  достаточно  досуга 
основательно  заняться  организац1ей  театра.  Въ 
свободныя  минуты  онъ  отдавался  этому  дълу 
урывками,  энергично,  толчками,  но  часто 
вн-^шнхя  событ1я  и  внутренн1я  обстоятельства 
заставляли  его  вдругъ  бросать  надуманное 
имъ  въ  этой  сфер'Ь  и  отвлекаться  въ  сто- 
рону. 

Петръ  выписалъ  изъ  Данцига  «мастера» 
Ягана  Куншта,  который  обязанъ  былъ  обу- 
чать русскихъ  недорослей  декламащи,  сцени- 
ческой ит1р\  жузик'Ъ  и  танцамъ.  Балета  въ 
его  современномъ  значенхи,  такъ  сказать,  въ 
чистомъ  вид-]^,  тогда  не  существовало,  потому 
что  всякое  сценическое  зр-Ьлище  называлось 
«комед'^кйнымъ  д-^ьломъ»  и  состояло  изъ  см^Ьси 
музыки,  трагед1и,  плясокъ,  п-^Ьнхя  и  канатной 
эквилибристики.  Такъ,  напр.,  мистерхя  «Какъ 
Артаксерксъ  вел'Ьлъ  пов'Ьсить   Амана»    заклю- 
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чала  въ  себ-Ъ  игру  на  органахъ,  «фюляхъ», 
танцы  и  всяк1я  пот^Ьхи. 

Такъ  же  былъ  поставленъ  балетъ  въ  то 
время  и  на  его  родин'^,  въ  Итал1и;  онъ  не 
им'Ьлъ  самостоятельнаго  значешя  и  не  усп'Ьлъ 
еще  диференцироваться  изъ  родового  понят1я 
сценическаго  зр'^Ьлища.  Во  Францш  женщины- 
танцовщицы  долго  не  допускались  на  сцену; 
ихъ  зам^княли  мужчины-1:гауе5г1.  Лищь  въ 
1730  г.,  Камарго  изобр']Ьла  антраша  и  осм^кли- 
лась  появиться  на  сцен-Ь  въ  короткой  сравни- 
тельно юбк^Ь. 

Такимъ  образомъ,  за  все  время  царствова- 
Н1я  Петра,  н'^Ьтъ  возможности  указать  на  ка- 
кой-либо балетъ,  въ  настоящемъ  значенш 
этого  слова,  поставленный  при  двор-Ь.  Въ 
1710  году  въ  Москв^к  праздновалась  Полтав- 
ская поб'^Ьда  и  въ  одномъ  изъ  спектаклей, 
данныхъ  по  этому  поводу,  былъ  исполненъ 
«Офицерскш  танецъ»  съ  оруж1емъ  и  воинами. 
Зат^кмъ,  есть  еще  изв'Ьстхе  о  н'Ьмецкихъ  «штук- 
мейстерахъ»,  англшскихъ  «шпрингерахъ»^фран- 
цузскихъ  «балансерахъ»,  какъ  артистахъ,  при- 
нимавшихъ  участхе  въ  см^Ьщанныхъ  сцениче- 
скихъ  представлет'яхъ,  да  еще  можно  ука- 
зать на  балетную  Хореографхю  въ  петровскихъ 
маскарадахъ. 


в.  я.  Св^тловъ.  Терпсихора.  8 
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1730 — 1740.  „Баснословныя  комед1и  съ  танцами". — 
Танцовщица  Жюльеттъ  и  танцовщикъ  Эрнестъ.  — 
Русскш  балетъ  „Баба -Яга".  —  Петербургск1е  театры 
при  Анн-Ь  Тоанновн-Ь. — Мода  на  балетъ. — Фузано.  — 
Первая  русская  реценз1Я  о  балегЬ. — Первая  русская 
балетная  труппа. — Ланде  и  его  челобитная. — Возникно- 
вен1е  балетнаго  училища. 

Время  появлешя  у  насъ  настоящаго  балета 
оспаривается  разными  историками  балета.  Н-Ь- 
которые  относятъ  появлеше  балета  къ  1736  г.  *). 
Знатокъ  нашей  старины,  покойный  М.  И.  Пы- 
ляевъ,  сообщалъ  А.  А.  Плещееву,  что  пер- 
вые балетные  спектакли  въ  ПетербурНЬ  про- 
исходили на  народномъ  театр^Ь  у  Зеленаго 
моста  (нын'Ь  Полицейск1й)  *").  Друпе  изсл^Ь- 
дователи  считаютъ,  что  появлен1е  балета,  въ 
строгомъ  сшлсл.'^  слова,  должно  быть  отнесено 
лишь  къ  царствован1ю  Александра  I  ''""*). 

Во  всякомъ    случа':Ь,    достов':Ьрно    изв^Ьстно, 


*)  Штелинъ.  «Краткое  изв'Ьст1е  о  театральныхъ  въ 
Росс1И  представлен1яхъ».  К.  А.  Скальковск1й.  «Танцы  и 
балетъ». 

*''')  А.  А.  Плещеевъ.  «Нашъ  балетъ». 

*'"*)  В.  О.  Михневичъ.  «Историчесше  очерки  рус- 
ской жизни». 
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ЧТО  на  второй  годъ  восшествш  на  престолъ 
Екатерины  I,  когда  кончился  годичный  трауръ 
по  почившемъ  император']^,  на  театр-^Ь  Зим- 
няго  дворца  были  возобновлены  смНЬшанныя 
сценичесшя  зр']Ьлища  съ  балетными  диверти- 
Схментами  и  вставными  танцами,  носившхя 
общее  назваше  «Баснословныхъ  комедш  съ 
танцами:  н^кмецкихми,  французскими,  аглицкими 
и  польскими». 

Одинъ  французсшй  писатель  *),  давая 
б-^глую  и  часто  поверхностную  характеристику 
русскаго  балета  отъ  начала  его  возникновешя 
въ  Росс1п,  выражается  сл'Ьдующимъ  образомъ: 
«Меншиковъ  любилъ  все  заграничное  и  послть 
кончины  Алекс^Ья  Михаиловича  и  Петра  Вели- 
каго  держалъ  открытой  дверь,  растворенную  за- 
падному балету  Тишайшимъ.  Чрезъ  эту  от- 
крытую дверь  явилась  въ  Росс1ю,  въ  кратко- 
временное царствован1е  Екатерины  I,  париж- 
ская танцовщица  Жюльеттъ  и  парижскш  тан- 
цовщикъ  Эрнестъ.  Они  танцовали  Мюзетты  и 
Ригодоны  и  им^^ли  больщой  усптЬхъ  въ  Пе- 
тербург]^,  какъ  и  комед1я-сказка  съ  танцами 
«Ясное  Соколиное  Перушко». 

Петръ  II,  вступившш  на  престолъ  въ  1727  г., 
не  выражалъ  любви  къ  театру,  и  въ  качеств'^ 


*)  Пегге  й'АШехт. 
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развлеченш  предпочиталъ  всему  охоту;  его 
влекло  къ  старой  Москв'Ь,  къ  старому  укладу 
жизни.  Но  въ  Петербург-^  европейсшя  нов- 
шества Петра  продолжали  им-^Ьть  усп':Ьхъ  и 
укоренялись  въ  нравахъ  общества  все  больше 
и  больше.  Тамъ  уже  былъ  постоянный  театръ 
и  Жюльеттз  съ  Эрнестомъ  продолжали  тан- 
цовать.  Они  выступили  въ  «Орфе-Ь  въ  аду» — 
въ  «музыкальной  комед1и  съ  плясками  духовъ, 
сочинен1я  Франца  Фюршта»,  которая  была  по- 
ставлена х-го  января  173 о  г-  на  театр-^к  у  Зе- 
ленаго  моста. 

Въ  сл-Ьдующемъ  173^  г-?  У^^  ^"^  царство- 
ван1е  Анны  1ознновны,  на  придворномъ  Эрми- 
тажномъ  театр^Ь  поставили  русскую  сказку- 
балетъ  «Баба-Яга».  Это  была,  въ  суш,ности, 
та  же  комедхя  съ  танцами  и  п'Ьн1емъ,  какъ  и 
вс':Ь  предшествующ1я.  Въ  этомъ  спектакл-Ь  при- 
нимали учаспе  графини  Воронцова  и  Апраксина, 
Брюсъ  и  Шепелевъ  съ  Струговщиковымъ.  Дамы 
высшаго  общества,  во  глав']Ь  съ  Елисаветой 
Петровной,  продолжали  од-^кваться  по  евро- 
пейски и  учиться  всевозможнымъ  салоннымъ 
танцамь.  «Баба-Яга»  весьма  понравилась  зри- 
телямъ  того  времени. 

Дальн-^Ьйшая  исторхя  балета  укажетъ  намъ, 
однако,  на  одно  странное  явлен1е  въ  его  раз- 
витш.  Русское  хореографическое  искусство  не 
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ПОШЛО  по  сл'Ьдамъ  нащональнаго  творчества. 
Заимствованное  съ  Запада  и  прочно  привив- 
шееся на  русской  почв'^к,  оно,  т^кмъ  не  мен-^Ьс, 
тщательно  изб'Ьгало  сюжетовъ  русскаго  эпоса 
и  продолжало  черпать  ихъ  изъ  античной  ми- 
еолопи  или  народныхъ  сказокъ  западныхъ  ли- 
тературъ.  Это,  конечно,  зависало  отъ  отсут- 
СТВ1Я  оригинальной  русской  литературы  и  отъ 
полной  неразработанности  русскаго  народнаго 
эпоса,  который  жилъ  лишь  въ  устныхъ  пре- 
дашяхъ  народа. 

Въ  1731  г.,  25  апр-Ьля,  на  театр-Ь  у  Зеле- 
наго  моста  поставили  посл-Ьднш  спектакль: 
комед1я-балетъ  «Разрушеше  Вавилона»,  посл'1^ 
котораго  театръ  этотъ  былъ  закрытъ  за  вет- 
хостью и  всл']Ьдств1е  подмьтя  его  Мойкой, 
берега  которой  не  были  огралшены  набе- 
режной *). 

Въ  царствоваше  Анны  Тоанновны  блестящ1я 
придворныя  празднества,  пышныя  торжества, 
балы  и  спектакли  шли  одинъ  за  другимъ  почти 
безъ  перерыва.  По  ея  приказанш  были  вы- 
строены два  театра — л']Ьтн1Й,  у  Эоловой  рощи, 
и  ЗИМН1Й — въ  Зимнемъ  дворц^Ь.  Балетъ  окон- 
чательно вошелъ  въ  моду  и  имъ  очень  много 
занимались  въ  придворныхъ  сферахъ. 


О  А.  А.  Плещеевъ.  «Нашъ  балетъ:». 
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Въ  1735  г.,  «для  перем']кныз),  вм-Ьсто  италь- 
янской оперы,  труппу  для  которой  доставилъ 
польск1Й  король  Августъ  II,  стали  давать  ин- 
термед1и  съ  балетомъ.  Появилось  н'^ксколько 
иностранныхъ  балетмейстеровъ — Фузано,  Ланде 
и  Лебренъ.  Въ  балетахъ  танцовали  сухопут- 
наго  Шляхетскаго  корпуса  кадеты,  которые 
обучались  у  кадетскаго  танцмейстера  Ланде. 

Раньше  мы  упоминали  о  томъ,  что  въ 
«Санктпетербургскихъ  В']Ьдомостяхъ»  появля- 
лись объявлен1я  о  преподавателяхъ  танцевъ; 
этимъ  доказывается,  что  уже  значительно  ран-Ье 
воцарен1я  Анны  1оанновны  образовался  у  насъ 
н'^^который  контиигентъ  этихъ  професс10на- 
ловъ;  но  въ  нихъ  не  было  такой  ощутитель- 
ной потребности,  какъ  въ  разсматриваемую 
нами  эпоху.  Однако,  изв-^стно,  что  до  Ланде, 
въ  упомянутомъ  выше  Шляхетскомъ  корпусе, 
состоялъ  танцмейстеромъ  н']кк1Й  Вельманъ,  ко- 
торый и  передалъ  Ланде  своихъ  учениковъ 
настолько  подготовленными,  что  они  получили 
возможность  участвовать  въ  балетахъ.  Балет- 
мейстеръ  Фузано  вскор'Ь  покииулъ  Россш 
всл'1^дств1е  какого-то  недоразум'^Ьн1я  съ  все- 
властнымъ  Бирономъ.  Фузано  забралъ  свою 
жену  и  труппу  и  отправился  въ  Парижа  и 
Лондонъ,  гд-^  им-клъ  выдающ1йся  усп^^хъ.  Соб- 
ственно   говоря,    настояш.ее    имя    этого     ба- 
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летмейстера  было  Антоьио  Ринальди,  а  Фу- 
зано  —  его  прозвище.  Въ  его  трупп']Ь  были 
танцовщики  Тези,  Джузеппе  Брунони  и  тан- 
цовщицы Юл1я  Фузано  и  Антонина  Констан- 
тини.  Фузано  носилъ  зван1е  «балъ-директора», 
и  29-го  января  173^  г.,  въ  день  рожден1я 
императрицы,  поставилъ  на  придворномъ  те- 
атр-^к  «преизрядную  и  богатую  оперу  въ  ухъ 
д'Ьйств1яхъ  «Сила  Любви  и  Ненависти»,  а  при 
ней  балетъ,  о  которомъ  была  написана,  по 
свид-^Ьтельству  В.  О.  Михневича,  первая  рус- 
ская реценз1я  не113в']^стнаго  автора.  Въ  ре- 
ценз1и  выражается  мысль,  что  балетъ,  въ  про- 
тивоположность опер'Ь,  допускаетъ  выводить 
на  сцену  «счастливыхъ  пастуховъ  и  въ  удо- 
вольств1и  находящихся  пастушекъ,  которые 
пр1ятными  ихъ  п'Ьснями  и  изрядными  танцами 
изображаютъ  весел1е  дружескихъ  собранш. 
Танцовальш,ики  и  танцовщицы,  въ  вид-^к  са- 
тировъ  и  др1адъ,  въ  своемъ  танцованш  д-Ъ- 
лаютъ  такъ-называемые  Шанжъ,  Ревю  и  пр.». 
Въ  заключены  реценз1и,  авторъ  находитъ,  что 
французы  «очень  способны  къ  изобр^Ьтенш 
танцевъ»,  даже  больше  итальянцевъ.  Пере- 
ходя къ  критик'^  исполнен1я,  авторъ  отм-Ь- 
чаетъ,  что  въ  балеток  «Сила  Любви...»  въ  тан- 
цахъ  «наилучше  себя  показали  Джул1я  Фу- 
зано и  другая  мастерица    Антонина    Констан- 


120 


тини,  также  мастера  Джузеппе  Брунони  и 
Тези.  Машины  и  декоращи  изобр'Ьли  Бонъ  и 
Тарая,  а  музыку  сочинилъ  Арайя».  Дал-Ье  рецен- 
зентъ  говоритъ,  что  опера  состояла  изъ  3"^^ 
д-Ьйствш  и  ка}1<дое  заканчивалось  балетомъ. 
Въ  1-мъ  д':Ьйств1и  танцовали  сатиры,  огород- 
ники и  огородницы;  во  2-мъ  былъ  «преизряд- 
ный  балетъ,  сд']Ьланный  по  японскому  обык- 
новенш»,  а  въ  }-жъ — «сходили  съ  верхней 
галлереи  великол^кпной  декорац1и  больше  ста 
челов':Ькъ  и  танцовали  пр1ятный  балетъ  при 
играющей  музык^Ь  всего  оркестра». 

Фузано  съ  своей  труппой  удалился  внезапно; 
императрица  чрезвычайно  любила  балетъ;  Би- 
рону  необходимо  было  немедленно  зам'Ьстить 
строптиваго  балетмейстера  и  иностранныхъ  «тан- 
цовальщиковъ».  Тогда-то  и  выступилъ  на  сцену 
Ланде  съ  своими  воспитанниками  Шляхетскаго 
корпуса.  Усп'Ьхъ  этой  первой  русской  балет- 
ной труппы  превзошелъ  ожидан1я. 

Тутъ  происходитъ  значительная  путаница 
историческихъ  св-Ьд-Ьнш.  Мы  вид-^кли  изъ 
только-что  приведенной  реценз1и,  что  въ  ба- 
лете, поставленномъ  Фузано,  въ  посл'Ьднемъ 
Ж^йствш  выступилъ  огромный,  даже  по  на- 
шимъ  взглядамъ,  кордебалетъ — свыше  с?па  че- 
лов'Ькъ.  Такой  труппы,  притомъ  вполн-!?  обу- 
ченной танцамъ,  у  Фузано    не    было    и    быть 
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не  могло.  По  мн-Ьн^ю  В.  О.  Михневича,  эти 
сто  челов^ккъ  и  были  кадеты  Ланде,  потому 
что  изъ  рапорта  Миниха  о  состоян1И  корпуса 
въ  1733  ^-  ВИДНО,  что  изъ  всего  числа  кадетъ 
обучалось  у  Ланде  танцамъ  именно  но  чело- 
в-Ькъ;  между  т-Ьмъ,  остальные  историки  утвер- 
ждаютъ,  что  Ланде  выступилъ  со  своими  ка- 
детами только  посл-^Ь  ухода  Фузано  съ  его 
труппой. 

Какъ  бы  то  не  было,  но  въ  1739  г.  Ланде 
уже  значится  придворнымъ  балетмейстеромъ, 
состоитъ  во  глав-^Ь  театральнаго  училища,  по- 
лучаетъ  2.ооо  руб.  жалованья  и  увеличиваете 
контингентъ  учащихся  въ  училищ^Ь  до  12  хо- 
рошенькихъ  д'Ьвочекъ  и  12  мальчиковъ  —  д'Ь- 
тей  придворныхъ  служителей,  среди  которыхъ 
выдаются  Тимошка  Бубликовъ  *),  Аеанасш 
Топорковъ,  Андрей  Нестеровъ,  Авдотья  Ти- 
моф'^ева,  Зорина  и  др.  **). 

Усп-^кхи  Ланде  побудили  его  обратиться  съ 
сл']Ьдующей  просьбой  къ  императриц-Ь  Анн^Ь 
Тоанновн'Ь: 


*)  Бубликовъ  или  Бубличенко,  изъ  придворныхъ  п-Ьв- 
чихъ.  Въ  1764  г.  былъ  отправленъ  за  границу  для 
усовершенстворан1я  въ  Хореограф1и. 

**)  0.  Кони  ошибочно  утверждаетъ,  что  въ  школЬ 
обучалось  д-Ьтей  на  первыхъ  порахъ — 24.  Какъ  увидимъ 
дальше,  ихъ  было  всего  12. 
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«Всемилостив-Ьйшей  Государын-Ь  и  Великой 
Императрице^  Анн-^Ь  Тоанновн-Ь,  Самодержиц-Ь 
Всеросайской,  балетмейстеръ  Жованъ  Батисто 
Ланде  бьетъ  челомъ.  Въ  март-^Ь  м'"Ьсяц']^  про- 
шлаго  года  им-^лъ  я  честь  заслужить  похвалу 
Вашего  Императорскаго  Величества  за  усп^кхи 
учениковъ  монхъ,  кадетъ  Шляхетскаго  кор- 
пуса, кои  представили  передъ  Вашимъ  Импе- 
раторскимъ  Величествомъ  три  балета  моего 
изобр']ктен1я.  Въ  настоящемъ  году  мой  воспи- 
танникъ  Лебренъ  (ЬеЬгип)  им-^злъ  честь  таи- 
цовать  передъ  Вашимъ  Императорскимъ  Ве- 
личествомъ, вм-^ксгЬ  съ  воспитанниками  кадет- 
скаго  корпуса,  н-Ьсколько  балетовъ  моего  изо- 
бр^ктетя.  Всл'Ьдств1е  сего  нижайше  прошу 
Ваше  Императорское  Величество  повелъть 
вв^крить  моимъ  заботамъ  дв'Ьнадцать  русскихъ 
д^Ьтей,  шесть  мужескаго  и  шесть  женскаго 
пола,  для  составления  балетовъ  и  театральныхъ 
танцевъ  въ  дв^кнадцать,  персонъ  комическаго 
и  серьезнаго  характера.  Эти  ученики,  къ  концу 
перваго  года,  будутъ  уже  танцовать  съ  ка- 
детами; черезъ  два  года  будутъ  исполнять 
всякхе  танцы;  черезъ  три  года  ни  въ  чемъ  не 
будутъ  хуже  лучшихъ  иноземныхъ  танцоваль- 
щиковъ.  Мой  молодой  ученикъ  Лебренъ  бу- 
детъ  моимъ  помощникомъ,  чтобы  зам-Ьнятъ 
меня,  когда  я  не  буду  давать   уроковъ,    дабы 
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въ  учен1И  не  произошло  перерыва.  Дабы  пр1- 
умножить  развлечен1я  Вашего  Императорскаго 
Величества,  я  обязуюсь  выучить  сихъ  учени- 
ковъ,  при  П01М0ЩИ  Лебрена,  читать  стихи, 
чтобы  перем']Ьшать  танцы  со  стихами.  Да  со- 
благоволитъ  Ваше  Императорское  Величество 
повел^;ть  указомъ,  дабы  сд-Ьлано  было  мною 
услов1е  и  дов-^Ьрены  были  мн-Ь  д-Ьти  русскаго 
происхожден1я,  съ  назначентемъ  жалованья, 
которое  будетъ  назначено  мн^Ь  и  моему  уче- 
нику Лебрену.  Всемилостив-Ьйшая  Государыня 
Императрица,  прошу  милостиваго  р'Ьшешя  моей 
просьбы.  Сентября  1737  г-*- 

Школа  была  учреждена  въ  Зимнемъ  дворник, 
въ  двухъ  покояхъ  верхнихъ  апартаментовъ,  и 
Ланде  дали  еще  надзирательницу  для  «усмо- 
тр-^нгя  надъ  обучающимися  танцованхю  д-Ь- 
вочками»  и  эконома  для  хранен1я  денегъ.  Над- 
зирательницей была  назначена  вдова  дворцо- 
ваго  конюха  0едосья  Куртасова.  Содержанхе 
учащихся  въ  школок  обходилось  въ  55^  РУ^- 
въ  годъ  и  зав-Ьдывалъ  этими  «суммами»  эко- 
номъ,  капитанъ  Рамбурхъ. 
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IV. 

1740 — 1761.  Коронащоиный  балетъ  1742  г. — Увлеченхе 
танцами  и  балетомъ  императрицы  Елисаветы  Пе- 
тровны. —  Трагичесше,  комическ1е  и  аллегорическ1е 
балеты. — Первая  русская  звезда  въ  балегЬ.  —  Торже- 
ственный спектакль  по  случаю  бракосочетанхя  вели- 
каго  князя  Петра  веодоровича. — Первый  публичный 
театръ  и  Локателли. — Возникновенхе  первыхъ  «балето- 
мановъ». — Репертуаръ  балетовъ  Локателли. — Балетмей- 
стеръ  Гильфердингъ.  —  Балетмейстеръ  Кальцеваро  и 
оран1енбаумскш  балетъ. 

По  восшеств111  на  престолъ  1оанна  Анто- 
новича (1740)  на  в-^рность  императору  при- 
носили присягу,  въ  числ-Ь  прочихъ  артистовъ, 
и  Жованъ  Батисто  Ланде,  числивш1йся  въ 
зваши  «придворнаго  танцмейстера».  Уче- 
ники его  оправдали  об^кщан1е,  данное  учите- 
лемъ  въ  прошенш  императриц-^.  Въ  174^  г., 
въ  день  восшеств1я  на  престолъ  1оанна  Ан- 
тоновича, они  уже  танцовали  при  двор-Ь  въ 
«публичномъ  маскарад^к»  нащональные  танцы, 
а  одинъ  изъ  нихъ  выступилъ  солистомъ. 

Въ  кратковременное  царствованхе  1оанна  Ан- 
тоновича танцы  при  двор^Ь  продолжались,  и 
правительница  Анна  Леопольдовна  интересо- 
валась балетомъ.  Балетмейстеръ  Ланде  полу- 
чилъ  командировку  заграницу,  для  привле- 
чен1я  на  русскую  сцену  иностранной  балет- 
ной труппы.  Эта  МИСС1Л,  очевидно,  не    удава- 
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лась  ему,  потому  что  онъ  пробылъ  въ  по- 
'Ьздк']^  годъ  и  въ  это  время  вступила  на  пре- 
столъ  императрица  Елисавета  Петровна. 

Для  коронащонныхъ  торжествъ  въ  Москв-Ь 
былъ  выстроенъ  Яузскш  театръ,  а  торжествен- 
ный спектакль,  данный  28  мая  174^  г.,  былъ 
составленъ  изъ  оперы  «Милосердхе  Тита», 
пролога  «Ьа  Ки581а  аШка  е  псопзокпа»,  и  ба- 
лета съ  длиннымъ  символическимъ  заглав1емъ: 
«Радость  народа  о  явлен1и  Астреи  на  Россш- 
скомъ  горизонте  и  о  возстановлеши  златого 
времени» — аллегорическш  балетъ  Фузано,  съ 
прологомь  сочинен1я  Штелина,  музыка  До- 
менико  Даль  Огл1о.  Главными  участвующими 
были:  Чеглоковъ,  Елисавета  Б']^лоградская, 
Авдотья  Тимоф^Ьева,  Аксинья  Серг^кева.  Им- 
ператрица была  представлена  въ  этомъ  балег:Ь 
въ  лиц-Ь  богини  Астреи.  Друг1я  д']^йствующ1я 
лица  изображали  «семь  царственныхъ  Добро- 
д-Ьтелей:  Справедливость,  Мужество,  Чело- 
в'Ьколюбхе,  Великодуш1е,  Милость,  Любовь  и 
Постоянство».  Кордебалетъ  изображалъ  на- 
роды четырехъ  частей  св'Ьта.  По  отзыву  со- 
временника, въ  оперной  зал-Ь  «въ  изъяснен1е 
милосердыхъ  квалитетовъ  Ея  Величества,  ре- 
презентировалась истор1я  о  Тит':Ь,  Император']^ 
Римскомъ  и  составленной  на  него  конжюращи 
черезъ  Сикстуса  и  Лентулуса,  съ  поущен1я  Вител- 
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Л1И...  С1е  представлен1е  украшено  было  декора- 
щею  л'Ьсовъ,  площадей,  облаковъ  при  преизряд- 
номъ  п-Ьши  и  при  танцахъ  экстр аординарныхъ». 

Елисавета  Петровна  любила  оперу,  и  во 
дворц-Ь  часто  «д-^квки  -  итальянки  и  кастраты 
птЬли  съ  музыкою»  *).  Но  въ  особенности  она 
любила  балетъ  и  танцы,  всячески  поощряя  къ 
этому  искусству  своихъ  приближенныхъ.  Исто- 
рикъ  того  времени  говоритъ:  «Всему  св'^Ьту 
было  изв^Ьстно,  что  Императрица  Елисавета 
Петровна  совершенн'^кйшая  была  своего  вре- 
мени танцовщица,  подававшая  собою  всему 
двору  прим'^Ьръ  правильнаго  и  н'^жнаго  танцо- 
вашя».  Балетмейстеръ  Ланде  говорилъ:  «Ктохо- 
четъ  вид-^кть,  какъ  правильно,  н']кжно  и  непри- 
нужденно Менуэты  танцовать  надобно,  долженъ 
прх'Ьхать  къ  императорскому  Российскому  двору» . 

Въ  томъ  же  174-  г*  т-Ьмъ  же  Фузано,  быв- 
шимъ  учителемъ  танцевъ  императрицы  во 
время  ея  юности,  былъ  поставленъ  другой  еще 
балетъ:  «Золотое  яблоко  на  пир'^к  боговъ  или 
Судъ  Париса».  Зд'^ксь  три  богини  олицетво- 
ряли трехъ  императрицъ:  Екатерину,  Анну  и 
Елисавету.  Фузано,  такъ  внезапно  покинувшш 
Петербургъ  изъ-за  ссоры  съ  Бирономъ,  узнавъ 
о  вступлен1и  на  престолъ  своей  бывшей    цар- 

*)  Соловьевъ.  «Истор1яРоссш  съ  древн-Ьйшихъ  вре- 
менъ». 
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ственной  ученицы,  посп'Ьшилъ  вернуться  изъ 
Парижа,  такъ  какъ  Ланде  все  еще  отсутство- 
валъ.  Елисавета  Петровна,  относившаяся  благо- 
склонно къ  своему  учителю,  вновь  приняла 
его  на  службу,  назначивъ,  однако,  вторымъ 
балетмейстеромъ,  для  постановки  комическихъ 
балетовъ,  хотя  по  двумъ  уже  поставленнымъ 
имъ,  во  время  коронацюнныхъ  празднествъ, 
балетамъ  можно  было  судить,  что  его  влекли 
къ  себ']Ь  именно  сюжеты  торжественные  и  ми- 
еологичесше.  Но  балетмейстеромъ  большихъ 
или  «трагическихъ»  балетовъ  остался  все-таки 
Ланде,  талантъ  котораго  весьма  одобрялся 
новой  императрицей.  Аллегоричесще  балеты 
стали  поручаться  Лебрену,  ученику  Ланде. 

Въ  балет-^Ь  «Радость  народа...»,  который 
тронулъ  императрицу  до  слезъ,  роль  Астреи 
исполняла  жена  Фузано.  Эта  танцовщица  во 
время  своего  пребывангя  заграницей  усп'^кла 
прхобр-^сти  европейскую  изв'1^стность.  Вскор-^Ь, 
рядомъ  съ  нею,  заблистала  первая  русская  хо- 
реографическая зв^кзда  Аксинья  Серг^Ьева,  ко- 
торая и  зам':Ьняла  иногда  иностранную  бале- 
рину въ  ея  главныхъ  роляхъ.  Танцовщица 
Фузано  получала  1.2оо  р.  въ  годъ,  а  Сергеева — 
350  руб.;  первый  танцовщикъ,  иностранецъ 
Тор  до,  получалъ  1.350  Руб-,  а  русскш,  тан- 
цовщикъ Топорковъ — 35^  руб. 
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При  двор-Ь  Елисаветы,  на  балахъ  вошли  въ 
моду  французск1е  танцы,  и  гости  очень  увле- 
кались Ланскнехтомъ,  Каваньолемъ,  Кадрилью 
и  Бреланомъ.  Мы  уже  слышали  историчесше 
отзывы  о  томъ,  какъ  танцовали  при  дворик. 
Городская  публика  тоже  получила  вкусъ  къ 
танцамъ,  развлечен1ямъ  и  театральнымъ  пред- 
ставлешямъ. 

Въ  1745  г.  при  двор'Ь  была  поставлена 
опера-балетъ  «Сципхонъ»,  сочинеше  Бонеки, 
танцы  Фузано,  музыка  Франческо  Арайи.  Спек- 
такль этотъ,  данный  на  Эрмитажномъ  театрик, 
состоялся  по  случаю  бракосочеташя  великаго 
князя  Петра  0еодоровича  съ  принцессою  Ека- 
териною Алекс^кевною,  и  въ  немъ  принимали 
учаспе  танцовщицы  Фузано  (Психея)  и 
Аксинья  Баскакова  (Венера).  Главную  мужскую 
роль  изображалъ  Томасъ  Лебренъ  (Купидонъ). 
Сохранилась  интересная  афиша  этого  спек- 
такля съ  распред'Ьлен1емъ  ролей: 

Псише Фузано. 

Венера Аксинья. 

Купидо Лебренъ. 

Гименъ. Авдотья. 

Аполло Афанас1й. 

Панъ Джузеппе  Фабхани. 

Гращи Мадамъ  Коломба. 

Наталья  и  Аграфена. 
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По  странной  традицш  того  времени,  ино- 
странные артисты  именовались  фамил1ями  и 
даже  съ  присоединен1емъ  иногда  слова  «ма- 
дамъ»;  русск1е  же  полупрезрительно  назывались 
просто  именами. 

При  ЕлисавегЬ  Петровн'Ь  открылся  въ  Пе- 
тербург'^к  первый  общественный  платный  театрт 
у  Л'Ьтняго  сада.  Годовой  абонементъ  на  ложу 
стоилъ  з^С)  рублей,  а  за  входъ  въ  партеръ 
брали  по  рублю  м'^кдью  за  каждый  спектакль. 
Императрица,  не  довольствуясь  однимъ  при- 
дворпымъ  театромъ,  часто  присутствовала  въ 
театр-^  инкогнито.  Для  придворнаго  театра 
императрица  установила  изв'^стный  порядокъ 
представлен1Й:  «отнын^^  впредь  каждонед'^льно 
пополудни  быть  музык'15 — по  понед']^льникамъ 
■танцовальной,  по  средамъ  итальянской,  а  во 
вторникъ  и  пятницу,  по  прежнему  указу,  ко- 
мед1ямъ». 

Въ  1750  г.  въ  «петергофскомъ  комедхан- 
скомъ  дом^Ь»  была  исполнена  интермедхя  «Чи- 
ииха  см^кшная»  съ  балетомъ,  въ  которомъ 
танцовали  пр1'^Ьзж1е  изъ  Италш  и  россшск1е 
«дансоры  и  дансорши». 

Въ  1757  Г-  или  н':Ьсколько  раньше  явился 
на  сцен';к  публичнаго  театра  Джованни  Лока- 
теллрт,  которому  и  отдали  въ  распоряженхе 
этотъ  театръ.  Локателли  получалъ  по  5-000  Р- 

в.  я.  Св'Ьтловъ.  Терпсихора.  О 
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жалованья  въ  годъ  и  считался  первымъ  ба- 
летнымъ  артистомъ.  Кром-^Ь  него  самаго,  на 
сцен-Ь  подвизались  еще  супруги  Сакко,  Пе- 
люци,  Андр1яни,  Оливье,  Кальцеваро  и  Це- 
заръ.  Особенный  усп-Ьхъ  им'1^ли  Сакко.  Тогда 
уже  образовались  въ  публик'Ь  партера  парпи, 
СТ0ЯВШ1Я  за  ту  или  другую  танцовщицу  и 
враждовавш1я  другъ  съ  другомъ.  Такимъ  об- 
разомъ,  къ  царствован1ю  императрицы  Елиса- 
веты  Петровны,  сл']Ьдуегь  отнести  возникно- 
венхе  т'Ьхъ  ц'Ьнителей  балета,  которыхъ  впо- 
сл-Ьдствхе  стали  называть  (с балетоманами». 

Локателли  и  Сакко  вм']кст']Ь  ставили  и  сочи- 
няли балеты.  Изъ  этихъ  балетовъ  намъ  из- 
в-^стны:  «Орфей  и  Эвридика»  (1757)>  «Фок- 
салъ  *)  въ  Лондон-Ь»,  «Госпожи  въ  Серал-^», 
«Аполлонъ  и  Дафна»,  «Похищен1е  Прозер- 
пины» (бал.  Локателли),  «Пиръ  Клеопатринъ», 
«Амуръ  и  Психея»,  «Дидона  и  Еней»,  «Воз- 
вращен1е  Матросовъ»,  «Пандуры»  и  др. 

Въ  балете  «Аполлонъ  и  Дафна»,  по  сло- 
вамъ  реценз1и  «В'15домостей»,  поражала  тан- 
цовщица Фузи,  которая  «столь  же  р':Ьдкое 
оказала  проворство,  что  Ея  Императорское 
Величество  изволила  изъявить  всевысочайщее 
о  томъ  удовольств1е,  а  всЪ  смотрители  **)  часто 

*)  Вокзалъ. 
**)  Зрители. 
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повторяеxМы^мъ  б1СН1емъ  въ  ладони  засвид-Ь- 
тельствовали,  колшсой  она  достойна  похвалы»  "'), 

ВсЬ  эти  балеты  поставлены  въ  серединЬ 
пятидесятыхъ  годовъ  XVIII  стол'}л'1я,  но  даты 
ихъ  неопред'15ленны.  Изъ  русскихъ  танцовщицъ 
участвовавшихъ  въ  этихъ  билетахъ,  которыхъ 
тогда  называли  на  французскш  ладъ  «даисер- 
шами»,  сохранились  имена  Тимоф-^евой,  Ми- 
хайловой, Афанасьевой  и  ведоровой,  а  изъ 
«дансеровъ»  —  Кирилова,  Афанасьева  и  Ва- 
сильева. 

Иностранные  послы,  считавшге  себя  автори- 
тетами въ  театральномь  искусств-^к,  отдавали 
предпочтете  русскимъ  танцовщицамъ  передъ 
иностранными,  и  находили,  что  он'Ь  превосхо- 
дятъ  прославленныхъ  итальянокъ  и  парижа- 
нокъ.  Въ  «Сочинен1яхъ  и  переводахъкъ  польз-Ь 
и  увеселенпо  служащихъ»,  въ  феврал-Ь  1759  !'• 
былъ  напечатанъ  «Сонетъ  или  Мадригалъ»  сл-Ь- 
дующаго  содержан1я: 

(сЛибер-Ь  Сак^Ь,  актрисЬ  Италханскаго  воль- 
наго  театра. 

Когда  ты,  Либера,  что  въ  драм-Ь  представляешь, 
Въ  часы  гЬ,  что  къ  теб^  приходитъ  плескъ  во  уши 
Отъ  зрителей,  себ-Ь  то  знакомъ  принимаешь, 
Что  въ  нихъ  ты  красотой  зажгла  сердца  и  души. 


'^)  Соловьевъ.  аИстор1Я   Росс1И  съ  древн^йшихъ  вре- 
менъ».  Т.  ХХУ1. 
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Довольное  число  талантовъ  истощила 
Натура  для  тебя,  какъ  ты  на  св-Ьтъ  рождалась. 
Она  тебя,  она,  о  Сако!  наградила, 
Чтобы  на  вс']Ь  глаза  пр1ятно10  казалась. 

Небеснымъ  пламенемъ  глаза  твои  блистаютъ, 
Т-Ьнь  н'Ьжную  лица  черты  намъ  представляютъ, 
Прелестенъ  взоръ  очей,  осанка  несравненна. 


.  Хоть  н'Ькихъ  дамъ  языкъ  клевещетъ  тя  хулою, 
Но  служитъ  зависть  ихъ  теб-Ь  лишь  похвалою: 
Ты  истинно  пл'Ьнять  сердца  на  св-Ьтъ  рожденна». 

Стихотворен1е  это  принадлежало  А.  Ржев- 
скому и  вызвало  гн-Ьвъ  императрицы  Елиса- 
веты  Петровны.  Въ  стпхахъ  усмотр'Ьнъ  былъ 
намекъ  на  императрицу  («Хоть  нгькихъ  дамъ 
языкъ  клевещетъ  тя  хулою»). 

Несмотря  на  хорош1я  въ  общемъ  д-Ьла,  Ло- 
кателли  разорился  на  театральныхъ  антрепри- 
захъ,  потому  что  онъ  вздумалъ  разбрасываться, 
и  завелъ  «оперный  домъ»  въ  Москв-Ь,  который 
не  пошелъ.  Локателли  кончилъ  т'^^мъ,  что  вы- 
нужденъ  былъ  поступить  преподавателемъ 
итальянскаго  языка  въ  театральное  училище. 

На  смНЬну  Локателли  явился  Гильфердингъ, 
присланный  въ  Петербургъ  в':Ьнскимъ  дворомъ, 
по  желанш  Императр^щы  «для  улучщен1я  пе- 
тербургскаго  балета  и  введен1я  въ  немъ  вкуса». 
Д'^кйствительно,  Гильфердингъ  поставнлъ  новые 
балеты,  им'^Ьвш1е    большой    усп'Ьхъ,    а    его  ар- 
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тисты  показали  въ  Петербург-Ь  впервые  пиру- 
этъ  и  антраша-^иа^^е;  изобр-^Ьтенхемъ  антраша 
Камарго  въ  Париж'^  заслужила  вселирную  славу. 

Несмотря,  однако,  на  все  бол']Ье  и  бол']Ье 
развивавшуюся  технику  танца,  что  всегда  свр1- 
д'Ьтельствуетъ  о  внутреннемъ  развитш  самаго 
искусства,  балетъ  все  еще  не  выходилъ  въ 
эту  эпоху  начинавшагося  для  него  расцв-^та 
изъ  служебной  роли  придатка  къ  опернымъ 
представлен1ямъ.  Онъ  все  еще  оставался  ди- 
вертисментомъ,  назначеннымъ  для  оживлешя 
монотоннаго  д':кйств1я  и  отдыха  оперныхъ  п'1^в- 
цовъ;  въ  немъ  все  еще  танцовали  Ра55е-р1ес1, 
Мизегге  гатЬоипп,  СЬасоппе,  РаззасаШе,  робко 
отводя  незам'^Ьтное  м']^сто  классическому  танцу. 

Изъ  вс^кхъ  балетовъ,  поставленныхъ  въ  это 
время,  наибольшш  усп':Ьхъ  им-^злъ  балетъ  «По- 
б'^да  Флоры  надъ  Бореемъ»,  данный  29  фе- 
враля 1760  г.,  соч.  Гильфердинга,  съ  музыкою 
Старпера.  Главными  участниками  этого  балета 
были:  самъ  Гильфердингъ  (Юпитеръ),  Сангина 
Убри  (Флора)  и  супруги  Меркуръ  (Борей  и 
Д1ана). 

Гильфердингъ  предпочиталъ  для  балетовъ 
сюжеты  идиллическихъ  пасторалей,  которые 
быстро  привились,  понравились  и  вошли  въ 
моду — ихъ  ставили  всюду,  даже  въ  садахъ,  на 
открытомъ  воздух-Ь.  Въ  то  время,    какъ    Гиль- 
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фердппгъ  подвизался  въ  Петербург']^,  упомя- 
нутый нами  Кальцеваро  ставилъ  балеты  въ 
Ораи]е11баум']5:  «Прометей  и  Пандора»,  «Золо- 
тая Отрасль»,  «Китайская  Свадьба»  и  еще  дру- 
пе.  Кяльцеваро,  посл-Ь  распадешя  труппы  Ло- 
кателли,  сд':Ьлался  балетмейстеромъ  при  двор'Ь 
насл^Ьдника  (Петра  0еодоровича)  въ  Орашен* 
баум^Ь.  Вм^Ьст']^  съ  нимъ  перешли  туда  и  тан- 
цовщикъ  Беллюци  съ  женой  и  н-^которые 
друпе  изъ  труппы  Локателли.  Оран1енбаумскш 
балетъ  считался  выдающимся  по  своему  со 
ставу;  въ  немъ  подвизались  Оливье,  Ноденъ 
ля  Конте  п  др.  Въ  день  ро>1щсн1я  великаго 
князя  Петра  Эеодоровича  былъ  поставлень 
балетт>  «Народныя  увеселешя  въ  Петербург':^  о 
Маслянкд']Ь»  (1761).  Но  это  былъ  посл^;дшп 
балетъ  Кальцеваро.  Балетмейстеръ  этотъ,  взявь 
«абшидъ»,  у]кхалъ  въ  1761  г.  за  границу,  не 
будучи  въ  состоян1и  выносить  северный  климатъ. 

Въ  1761  г.  умерла  императрица  Елисавета 
Петровна,  но  за  два  дня  до  ея  смерти  въ  л-Ьт- 
немъ  театр-Ь  давали  балетъ  «Ярбъ  или  Дн- 
допа  и  Еней» — сочинешя  изв-^стнаго  ученика 
Ланде — Лебрепа. 

Балетные  спектакли  ставились  и  въ  сухо- 
путномъ  Шляхетскомъ  корпусе,  гд-Ь  продол- 
жались и  посл-^Ь  смерти  Ланде  (174^)  хорео- 
графическ1я  традпщи.    Офицерамъ,    выпускае- 
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мымъ  изъ  корпуса,  заносили  въ  послужной 
списокъ  ихъ  ум^кнье  хорошо  танцовать.  Въ 
это  время  танцмейстеромъ  корпуса  состоялъ 
французъ  Паше  (РасЬег),  который  пользовался 
сложнымъ  званхемъ  «директора  общественныхъ 
удовольств1Й  въ  санктпетербургскомъ  Шляхет- 
скомъ  кадетскомъ  корпусе».  Эти  «удоволь- 
СТВ1Я»  состояли  изъ  балетовъ,  феер1й  и  дру- 
гихъ  представленш,  дававшихся  на  спец1ально 
выстроенномъ  въ  саду  корпуса  амфитеатр-^Ь. 

У. 

1761 — 1796.  Короиащонный  балетъ  1763  г. — «Галатея 
и  Ацисъ»  и  участие  въ  балет-Ь  великаго  князя  Павла 
Петровича.  —  Балетмейстеръ  Гранже.  —  Балетмейстеръ 
Анжолини. — Танцовщикъ  Лепикъ. — Новый  опытъ  на- 
П10нализащи  балета. — Учрежден1е  постоянныхъ  балет- 
]1ыхъ  штатовъ. — Репертуаръ  балетовъ  Гранже,  Невиля 
и  Толато.— Составь  труппы. — Балеты  Лепика. — Репер- 
туаръ балетовъ  екатерининскаго  времени. — Балетъ  им- 
ператрицы Екатерины  II. 

Императрица  Екатерина  II  назначила  Паше 
придворнымъ  балетмейстеромъ.  Во  время  ко- 
ронац1онныхъ  торжествъ  онъ  сочинилъ  и 
поставилъ  торжественный  балетъ  «Радостное 
возвращен]  е  къ  аркадскимъ  пастухамъ  и  па- 
стушкамъ  Богини  Весны»  (Москва,  1763  г.). 
Въ  этомъ  спектакл-Ь  принимали  участхе  въ  ка- 
честв']^  танцовш,ицъ   и  танцовп],иковъ  графини 
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Сиверсъ,  А.  М.  Воронцова,  Строганова,  М.  П. 

Нарышкина,     гр.     Бутурлинъ     и    Нарышкинъ. 

Оркестръ  состоялъ  лишь    изъ    «благородныхъ 

любителей  музыки». 

Славное    царствован1е     Екатерины     Великой 

возв^кщало   театру    блестяш,ее  будуш.ее,   и  Су- 

мароковъ  слагалъ  въ  это  время  вирши  въ  честь 

россшскаго  прогресса^ 

Се,  въ  презренной  сей  пустыне 
Пышный  градъ,  и  музы  нын-Ь 
Царствуетъ  въ  селеньяхъ  сихъ!..., 

а  заг]змъ  и  самъ  принялся  за  сочинен1е  балет- 
наго  либретто.  Изв^Ьстенъ  его  балетъ  «Приб^к- 
жиш^е  Доброд':]ктели»,  въ  5  Д'Ьйств1яхъ,  пред- 
ставленный Гильфердингомъ  по  однимъ  изв^Ь- 
ст1ямъ  въ  1759  г.,  по  другимъ — въ  начал'Ь 
шестидесятыхъ  годовъ. 

Количество  театровъ  увеличивалось.  Въ  Пе- 
тербург-^Ь  былъ  большой  деревянный  театръ, 
каменный  театръ  и  Эрмитажный;  зат^кмъ  цар- 
скосельскш  и  оран1енбаумскш.  Посл^Ь  каждаго 
акта  на  сцен-Ь  танцовали.  Кром^Ь  того,  въ  Пе- 
тербург-^Ь  ставились  на  придворной  сцентЬ  бле- 
стяшхе  балеты,  какъ,  напр.,  въ  17^4  ^•>  -^^^ 
открыпя  Эрмитажнаго  театра  въ  новомъ  Зим- 
немъ  дворц-Ь.  Аристократы-любители  исполнили 
аллегорическш  балетъ  П.  Гранже — «Галатея  и 
Ацисъ».    Среди    любителей — княжны    М.    И. 
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Хованской,  малол'Ьтнихъ  Олсуфьева,  Шере- 
метьева и  др. — появился  въ  качеств'Ь  танцов- 
щика велик1й  князь  Павелъ  Петровичъ,  тогда 
еще  совс^Ьмъ  юный  отрокъ,  въ  видгк  брачнаго 
бога  Гимена^  и  искусными  и  благородными 
своими  танцами  удивилъ  вс^хъ  зрителей  *). 
Оркестръ,  какъ  и  на  коронацюнномъ  спек- 
такл']^,  состоялъ  изъ  любителей.  Графъ  И.  Г.. 
Черныщевъ  игралъ  на  флейт-]^;  но  «какъ  до- 
шло до  того  м'Ьста^  гд^Ь  танцовала  княжна 
Хованская,  тутъ  хоть  мн^Ь  и  играть  было  на 
флейт-^Ь,  однако  я,  положа  ее,  гляд'^клъ,  какъ 
княжна  танцовала». 

Въ  теченхе  того  же  года  и  въ  сл-^кдующемъ 
году  балетъ  «Галатея  и  Ацисъ»  давали  н^Ь- 
сколько  разъ.  Балетмейстеръ  Гранже  давалъ 
уроки  великому  князю  Павлу  Петровичу,  ко- 
торый проходилъ  «свой  роль»  Гименея  подъ 
его  руководствомъ.  Но  воспитатель  великаго 
князя,  Панинъ,  находилъ,  что  великш  князь 
«выступаетъ  очень  на  солдатскую  стать». 

Въ  1765  г.  Гильфердингъ  оставилъ  петер- 
бурскш  балетъ  и  вернулся  въ  В':Ьну,  куда, 
спустя  н-^ккоторое  время,  отправился  знаменитый 
композиторъ  балетной  музыки  Старцевъ.  Въ 
1766  г.  быль    приглащенъ    на    его  м-^Ьсто  изъ 

*)  Штелинъ.  «Краткое  изв^Ьстхе  о  театральныхъ  въ 
Росс1и  представлен1яхъ>. 
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той  же  В-Ьны  балетмейстеръ  и  композиторъ 
балетной  музыки  Анжолини,  благодаря  кото- 
рому балетъ,  въ  царствованье  императрицы 
Екатерины  II,  дошслъ  до  возможнаго  по  тому 
времени  развит1я  и  расцв':Ьта. 

По  свид'Ьтельству  современниковъ,  одинъ 
изъ  балетовъ,  поставленныхъ  въ  Таврическомъ 
дворц'Ь,  обошелся  въ  полмилл1она  рублей;  въ 
немъ  фигурировали  живые  зв-Ьри.  Въ  этомъ 
же  балет-^^  дебютировалъ  знаменитый  Лепикъ, 
котораго  аббатъ  Гал1ани  ставилъ  рядомъ  съ 
Вестрисомъ  и  Обервалемъ,  восхищаясь  его 
ум-^нхемъ  держаться  на  сцен'Л^  и  танцами,  въ 
которыхъ  было  много  скромности,  солидности, 
безъ  рНЬзкихъ  скачковъ  и  т^Ьлодвижен1Й. 

По  словамъ  ГримхЛ1а,  Лепикъ  обладалъ  оча- 
ровательной наружностью,  стройной,  гибкой 
фигурой,  свободными  и  легкими  движен1ями 
и  жестами,  точностью  и  естественностью  въ 
танцахъ.  Въ  его  танцахъ  были  мягкость  и 
блескъ.  Его  грашя  и  легкость  въ  особещюсти 
выказывались  въ  полухарактерныхъ  танцахъ. 

Императрица  внимательно  относилась  къ  те- 
атральнымъ  д'Ьламъ  и  съ  интересомъ  сл']здила  за 
ними.  Такъ,  напр.,  р']5шивъ,  что  «итальянской 
буф']к  не  быть»,  она  повел-^Ьла  отпустить  вскхъ 
лишнихъ  артистовъ;  зато  къ  балету  она  отно- 
силась вполн^Ь    сочувственно    и,    несмотря    на 
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больш1е  долги,  обременявш1е  въ  то  время  ди- 
рекщю  театровъ,  всл'Ьдствхе  чего  былъ  назна- 
ченъ  директоромъ  князь  Н.  Б.  Юсуповъ,  ока 
пожелала  им^^ть  въ  труппок  танцовщика  Оберваля 
и  знаменитую  Гимаръ.  Гимаръ  занята  была  въ  то 
время  интригахми  противъ  директора  Парижской 
оперы,  и,  узнавъ  объ  этомъ  желаши  русской  импе- 
ратрицы, подъ  разными  предлогами  отклонила  его. 

Балетмейстеру  Анжолини,  котораго  совре- 
менники называли  «совершеннымъ  балетмей- 
стеромъ  и  великимъ  сочинителемъ  музыки», 
было  назначено  крупное  жалованхе  въ  ф  5^0  Р-> 
дана  казенная  квартира  и  з^  саженъ  дровъ. 
Императрица  покровительствовала  всему  рус- 
скому въ  искусств"^  и  воспР1Тывала  въ  себ'^Ь 
нащональные  вкусы.  Руссше  нащональные  танцы 
исполнялись  на  придворныхъ  балахъ;  Анжо- 
лини  познакомился  съ  ними  и,  быстро  уловивъ 
настроен1е  придворныхъ  сферъ,  р-^шилъ  ути- 
лизировать ихъ  для  балета,  чтобы  русифици- 
ровать это  чужеземное  искусство,  введя  въ 
него  «природныя»  русск1Я  пляски.  Эта  попытка 
удалась  ему  въ  полной  м'Ьр'Ь  и  доставила  ему 
похвалу:  «вм^Ьстя  въ  музыку  балета  русск1я 
мелод1и,  симъ  новымъ  ума  своего  произведе- 
шемъ  удивилъ  вс^Ьхъ  и  щ>'юб^)^лъ  всеобщую 
себ-^Ь   похвалу»  *).    Въ  17^7    г.,    въ    бытность 

*)  «С.-Петербургск1Й  В-Ьстникъ»  1799- 
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двора  въ  Москв-^к,  онъ  поставилъ  тамъ  «огром- 
ный» русскш  балетъ,  составленный  изъ  нацю- 
нальныхъ  танневъ  и  народныхъ  мелодш,  сочи- 
ненныхъ  имъ  же.  Къ  сожалтЬн1ю,  этотъ  опытъ 
руссифнкацш  балета  остался  единственнымъ,  и 
балетъ  не  былъ  твердо  направленъ  по  этому  же- 
лательному пути.  Онъ  продолжалъ  развиваться 
по  западному  образцу,  и  эти  попытки  напра- 
вить балетъ  по  нащональному  руслу  на  всемъ 
протяженш  истор1и  его  существован1я  въ  Рос- 
С1и,  несмотря  на  всю  удачу  ихъ,  остаются  спора- 
дическими, случайными,  непосл-^Ьдовательными. 
Анжолини  привезъ  съ  собою  зам'^Ьчательную 
балерину  Сантини  и  дебютировалъ  «героиче- 
скимъ»  балетомъ  «Оставленная  Дидона»,  дан- 
нымъ  въ  1766  году.  Балетъ  этотъ,  въ  кото- 
ромъ,  между  прочимъ,  былъ  изображенъ  «пыг 
лающ1Й  городъ  Кареагенъ»,  «удивилъ  всЬхъ, 
доставилъ  автору  великую  славу  и  многажды 
посл-^Ь  оперъ  и  трагедш  ставился».  Сантини 
въ  этомъ  балет':^  изображала  Дидону,  самъ 
Анжолини — Ярба,  а  Бубликовъ — его  напер- 
сника. Въ  1768  г.  Анжолини  поставилъ  ба- 
летъ а  ргороз:  «Поб']кжденное  Предразсужде- 
ше»;  императрица  р':Ьшилась  въ  этомъ  году 
привить  себ-^Ь  оспу,  чтобы  поб-^Ьдить  къ  этой 
операщи  господствовавшее  въ  обществ'^  «пред- 
разсужден1е».    По   поводу   «выздоровлен1я   Ея 
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Императорскаго  Величества  отъ  оспы»  и  постав- 
ленъ  былъ  этотъ  балетъ,  «показавшш  великш 
разумъ  и  искусство  сего  славнаго  балетмейстера» .. 
Въ  1766  г.  были  учреждены  впервые  по- 
стоянные театральные  штаты  исключительно 
для  петербургскихъ  театровъ.  Суммы  отпуска- 
лись изъ  Соляной  конторы  и  на  содержан1е 
балетной  труппы  назначалось  24.100  р.  Балетъ 
долженъ  былъ  состоять  изъ  ^о  челов':Ькъ  въ 
сл-Ьдующемъ  состав-Ь: 


Ьалетмеистеръ.     .     .     .  I, 

съ  жалован1емъ 

2.500  р 

Танцовщиковъ                4^ 

Серьезной       .     .     .л 

» 

2.000   > 

Первой  комической  I 

» 

2.000    » 

Демикарактеръ   .    .   I 

:^ 

1.500   » 

Бакомикъ  ....  I 

> 

1.000   > 

Танцовщицъ                     4- 

Серьезная  ....  I 

> 

2.000    > 

Первая  комическая  I 

» 

2.000   » 

Демикарактеръ  .     .  I 

:> 

1.500    > 

Бакомикъ  ....  I 

^ 

1.000    » 

Составляющ1е  фигуру:  '^) 
Танцовщики   ...     12,  съ  жалованьемъ  по  300  р. 
Танцовщицы  ...     12  »  >     З^о  » 

Маленьше  ученики.      4  *  »     150  » 

Маленьюя  ученицы.       4  ^  »     150  » 

При  нихъ  женщина       I  »  »     200  > 

Вм':Ьст'^     съ    учрежденхемъ    штатовъ,    былъ 
установленъ  и  пенс1онъ   для   балетныхъ   арти- 

*)  Кордебалетъ. 
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стовъ:  «Танцовщикамъ  и  танцовщицамъ,  кои 
зд'Ьсь  въ  служб'^Ь  десять  луыпъ  безвы-Ьздно 
пробудутъ,  сл-^кдовательно  и  л'Ьта,  и  силы  своя 
потеряютъ,  давать  пенс1онъ:  танцовщику  отъ 
150  до  200  р.,  послтЬднее,  если  онъ  зд-^ксь  на- 
всегда останется;  танцовщиц^к  отъ  200  до 
250  р.  по  тому  же,  посл-Ьднее,  по  смерть  ихъ, 
а  первое  съ  т^кмъ,  если  он'Ь  нигд^^  служить  не 
обяжутся;  а  какъ  скоро  узнано  будетъ,  что  ов.% 
вы-Ьхавъ  отсюда,  пошли  гд-Ь-нибудь  на  службу, 
то  пенсюнъ  отр^^шается.  Фигурантахмъ  и  фи- 
гуранткамъ  въ  полы»  *). 

Въ  первые  дни  царствован1я  Екатер^ты  II, 
въ  балетной  трупп'Ь  выступало  н'Ьсколько  тан- 
цовщиковъ,  которые  д-Ьлали  большею  частью 
удачныя  попытки  на  балетмейстере комъ  по- 
прищ-Ь.  Вм-Ьст-Ь  съ  Гранже,  о  которомъ  мы 
уже  говорили,  подвизались:  Парадисъ,  танцов- 
щикъ  изъ  труппы  Гильфердинга,  Невиль  и 
Толато.  Повидимому,  больше  всЬхъ,  какъ  ба- 
летмейстеръ,  им^клъ  усп-Ьхъ  Гранже.  Изъ  бале- 
товъ  Гранже,  кром']Ь  упомянутаго  нами  «Га- 
латея  и  Ацисъ»,  сл-Ьдуетъ  упомянуть  еще 
сл-Ьдующге:  «Аполлонъ  и  Дафна»,  которому 
великш  князь  до  того  усиленно  хлопалъ,  что 
«кулаки  у  него  больше  еще  устали,  ч-^мъ  онъ 


*)  На  половину. 
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сал1ъ».  «Балетъ  со  злиею»,  «Ье  Раипе  )а1оих», 
«Мастерская  ваятелей»,  «Кораблекрушенхе  и 
избавленге  отъ  еф1опской  неволи»,  «Турецк1й 
кофейный  домъ»  и  др. 

Изъ  балетовъ  Невиля,  который  состоялъ 
актеромъ  французской  драматической  труппы, 
изв-^Ьстны:  (сЬа  )а1ои51е  уШа^еохзе»  (17<^4  ^О  ^ 
«СЬаззеигз»  (1765  г.);  Толато  поставилъ  тоже 
н-^^сколько  балетовъ:  «Балетъ  съ  куклою», 
«Балетъ  съ  мельницею»  и  др.  Балеты  эти  им'Ьли 
бол'^е  опред'Ьленныя  иазван1я,  очевидно,  утра- 
ченныя.  Въ  то  время,  среди  существовавшихъ 
уже  балетомановъ,  вошло  въ  моду  называть 
балеты  по  декоращямъ  или  по  бутафорхи. 
Такъ,  напр.,  балетъ  въ  которомъ  французсшя 
пейзанки  танцовали  въ  сабо,  носилъ  назван1е 
среди  публики    «балетъ  съ  деревяшками». 

Парадисъ  тоже  ставилъ  балеты  («Балетъ  съ 
зайцемъ»)  и  выступалъ  въ  нихъ  танцовщи- 
комъ.  Въ  эти  же  годы  весьма  выд-Ьлился  дру- 
гой тапцовщрп^ъ  русскаго  происхожден1я — Ти- 
моф'^кй  Бубликовъ,  который,  посл']^  усовершен- 
ствован1я  на  заграничныхъ  сценахъ,  какъ  мы 
говорили  объ  этомъ  раньше,  вернулся  на  ро- 
дину. Бубликовъ  им':Ьлъ  чрезвычайный  усп-^Ьхъ 
и  въ  особенности  нравился  великому  князю 
Павлу  Петровичу.  Зат']Ьмъ,  выдвинулся  другой 
русски!     танцовщикъ,     Л';Ьсогоровъ,     который 
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нравился  императриц']^  и  которому  приказано 
было  изм']Ьнить  русскую  фамилио  на  н'Ьмец- 
кую — Валберховъ.  Изъ  иностранныхъ  балеринъ 
особенно  славилась  Сантини,  Меркурша  (Мер- 
куръ),  жена  Невиля,  Ла  Пр1еръ,  Росси,  Питю 
и  Фузи,  а  изъ  иностранныхъ  танцовщиковъ: 
Канщони,  Лепикъ  и  Розетти.  Русскими  зна- 
менитостями того  времени  были:  Настенька 
Берилова,  Аннушка  Пономарева,  танцовщица 
Ленушка.  Лепикъ  былъ  характернымъ  танцов- 
щикомъ,  и  его  называли  «Аполлономъ  танца». 
Онъ  получалъ  огромное  жалованье  въ  6.500  р. 
Роветти  считался  комическимъ  танцоромъ.  Кан- 
щони  одно  время  тоже  былъ  балетмейстеромъ, 
а  балериной  долгое  время  считалась  Росси .  Въ 
девяностыхъ  годахъ  ее  зам'^книла  Роза  Коли- 
неттъ,  вышедшая  замужъ  за  Дидло.  Кордеба- 
летъ  уже  правильно  комплектовался  учениками 
и  ученицами  театральнаго  училища.  Иногда,  на 
Эрмитажной  сцен^Ь  ставили  для  учениковъ  учи- 
лиш.а  маленьще  балеты. 

Анжолини,  изъ  вс^кхъ  балетмейстеровъ  пм'1;в- 
Ш1Й  наибольш1й  усп^кхъ,  оставилъ  службу  при 
И.  П.  Елагин'^Ь  и  получилъ  пенсш.  Вм^^сто 
него  былъ  приглашенъ  Канщони,  который 
раньше  былъ  преподавателемъ  танцевъ  въ  теа- 
тральномъ  училищ']^.  Онъ  поставилъ,  въ  числ-Ь 
другихъ  балетовъ,  «Ар1ана  и  Бахусъ»  (1789  г.> 
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Каменный  театръ)  и  «Притворно-глухая»  (1790г., 
Деревянный  театръ). 

Лепикъ  зам^Ьнилъ  Канц1ани  и  танцовалъ  во 
многихъ  балетахъ,  какъ,  напр.,  «Два  Савояра» 
(1795  г.),  въ  которомъ  онъ  выступилъ  съ  же- 
ной. Гертруда  Лепикъ  им-Ьла  большой  усп-Ьхъ 
еще  въ  балет-Ь  «Александръ  и  Кампаспъ»  и 
во  многихъ  другихъ.  Ему  лично  принадлежитъ 
много  балетовъ:  «Ьа  Ье11е  Агзёпе»,  въ  кото- 
ромъ главную  роль  танцовала  Гертруда  Лепикъ 
(Росси)  въ  1795  г.  на  Каменномъ  театр-^к;  пан- 
томима-балетъ  въ  5  Д-?  съ  музыкой  Мартена — 
«Амуръ  и  Психея»,  данный  на  томъ  же  теа- 
трик въ  сл-Ьдующемъ  году;  траги-пантомимный 
балетъ  въ  5  Л-,  «Смерть  Геркулеса»,  поста- 
вленный въ  Гатчин'Ь  въ  179^  г.,  4  ноября. 
Два  дня  спустя  посл^Ь  этого  спектакля  скон- 
чалась императрица  Екатерина  II. 

Балетъ  въ  царствован1е  Екатерины  II  разви- 
вался посл-Ьдовательно,  безпрерывно  и  наиболь- 
шаго  подъема  достигъ  въ  посл'Ьдн1е  годы  ея 
блестящаго  царствован1я.  Балетные  спектакли 
давались  на  вс^хъ  театрахъ:  на  Деревянномъ, 
на  Царицыномъ  лугу,  на  Каменномъ  или  Боль- 
шомъ,  находившимся  между  Мойкой  и  Ека- 
терининскимъ  каналомъ,  на  Эрмитажномъ  и 
Царскосельскомъ.  Репертуаръ  балетовъ  былъ 
очень    разнообразенъ,    какъ    это    видно    изъ 

в.  я.  Св-Ьтловъ.  Терпсихора.  Ю 
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((Архива  Дирекши  Императорскихъ  Театровъ», 
въ     которомъ     перечислены     сл']Ьдующ1е     ба- 
леты '"'0:  «Зефиръ  и  Флора»  (17^4)5  ((Мартодо- 
иисъ»  (1785).  «Метаморфозы»  (1785),  «Прину- 
жденный дуракъ»   (1785)-  Къ  этимъ  балетамъ 
писалъ  декоращи  Францъ  Градицш,  ((Ея  Импе- 
раторскаго    Величества    первый     живописецъ, 
архитекторъ  и  инженер-ь»;  ((Адонисъ,  превра- 
щенный въ  цв-Ьтокъ»  (1785);  «Анкета  и  Лю- 
бимъ»  (((Аппеие    е1:    ЬиЫп»,    1786);    (сКалифъ 
изъ    Кордовы»     (1786);    «Кортонато»    (1786); 
((Арханна  и  Бахусъ»  (((Апаппа  е  Вассо»,  1789) 
соч.  Канц1ани,    муз.  Даюби;  ((Дезертиръ    или 
женщина-героиня»  (1789);  «Мекелетти»  (1789); 
((Мельникъ»  (1789).    балетъ    въ  3  Л-,    Огюста 
Пуаро;    въ    этомъ    балет-^Ь    участвовали    Гуль- 
гельми,    Скалези,     Балашовъ     и     Колумбусъ; 
((Храбрый  и  см-^Ьлый  витязь  Архид^ичъ»(1789), 
опера-балетъ    съ  музыкою  Ванжура;  «Ь'Атоиг 
уеп^ё»   (1790);    «Бержеръ»    (1790)»    ^оч.    Ле- 
пика;    ((Цыгане»    (179^);    «Пирамъ    и    Тизба» 
(179 1)?    трагическш    балетъ    въ    5  Д-?    Ьсифа 
Канц1ани,  танцы  Валберхова,  музыка  Канобю: 
«выводили   искусственнаго  льва,  коего  изобра- 
жалъ  Сычевъ,  а  потомъ,  за  особую  плату  ка- 
пельдинеръ»;  ((Медея  и  Язонъ»,    большой  ба- 
летъ Лепика,    данный    въ  179  ^  г.    на    Камен- 
*)  Въ  хронологическомъ  порядке. 
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номъ  театр-Ь  въ  бенефисъ  Казаси;  «Поб'Ьжден- 
ные  морсше  разбойники»  (1791);  «Лауретта», 
балетъ  въ  I  д.,  Гульгельми  (1792);  «Велико- 
душное Прощен1е»  (1794)^  «Дидона»  («ОЫопе 
аЬапс1опа1а)),  1795  г.):  въ  этомъ  балет-Ь  жгли 
фейерверкъ,  «выводили  живую  лошадь  и  искус- 
ственнаго  слона,  на  которомъ  сид-Ьлъ  маль- 
чикъ»;  «Арлекинъ,  покровительствуемый  Феей» 
(«Арлекинъ-б^кглецъ»,  1795)?  «Счастливое  Рас- 
каяше»  (1795)5  «Три  горбуна»  (1795)>  ^^ Бо- 
рей» (179^)-  Въ  1792  г.  Франца  Градицхя  за- 
м^книлъ  Петръ  Гонзаго  —  знаменитость  того 
времени,  получавшш  баснословный  окладъ  въ 
12.500  р.  Его  лучшимъ  ученикомъ  былъ  М. 
АлексЬевъ. 

Преподавателями  танцевъ  въ  театральномъ 
училиш;'^  екатерининскихъ  временъ  были  Кан- 
шани  и  Валберхъ.  Училище,  очевидно,  было 
поставлено  хорошо,  потому  что  стало  выпу- 
скать на  сцену  много  танцовщицъ  и  танцов- 
щиковъ  русскаго  происхождешя.  Среди  этихъ 
талантовъ  и  даровашй  славились  особенно 
Настасья  Парфентьева  Бирилова  («Настенька»). 
Она  получала  уже  1.300  р.  жалованья,  20  саж- 
дровъ,  квартирныя  деньги  и  юр.  въ  мНЬ- 
сяцъ  на  чулки  и  башмаки,  и  Каратыгина 
(«Ленушка»). 

Императрица    Екатерина   II    и    сама    писала 

10* 
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либретто  для  н-^Ькоторыхъ  балетовъ,  ко  въ 
особенности  любила  вставлять  балетные  ди- 
вертисменты въ  свои  «комичесщя  оперы». 
Такъ,  напр.,  въ  одной  изъ  нихъ — «Нового- 
родскш  богатырь  Боеслаевичъ»,  въ  списк'1^  ж^й- 
ствующихъ  актеровъ  находимъ  «балетныя  ли- 
ца», а  во  2-мъ  явлен1и  4"Го  д'Ьйств1я  такую 
программу  балета:  Театръ  представляешь  пло- 
щадь предъ  дворцомъ  Лмельфы.  Утро  лишь  про- 
С1ЯЛ0.  Балешъ:  идетъ  сила  новогородская,  окру- 
жили посадники  и  люди  новогородскге  тирокШ 
дворъ  Васгигл  Боеслаевича,  Выбиваютъ  они  ши- 
роки ворота  изъ  пяты,  валятся  они  на  широ- 
кш  дворъ;  тутъ  съ  ними  бстр7Ь7пилась  д^ьвочка, 
она  гила  къ  ргьюь  Волхову  по  воду,  на  плечп 
у  ней  коромыслице;  увидгьвши  то  нев)ьоюество, 
вскричала  '*'). 


VI. 

1796  —  1800.   Балетмейстеръ   Шевалье.  —  Огюсп,  Пу- 

аро. — Распорял<ен1е    по  балету  императора    Павла  I.— 

Первый    РУССК1Й    балетмейстеръ.  —  Приглашенхе  Карла 

Дидло. — Репертуаръ  балетовъ  павловскаго  времени. 

Съ  наступлен1емъ  новаго  царствован1я,  ба- 
летъ,  казалось  бы,  долженъ  былъ  развиться 
еще  больше:  балетныя  представлен1я   не  пере- 

*)  <Сочинен1я  императрицы  Екатерины  1Ь.  Изд.  А.  Ф. 
Маркса. 
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ставали  даваться  при  двортк;  императоръ  Па- 
велъ  Петровичъ  любилъ  хореографическое 
искусство;  какъ  мы  вид^Ьли,  самъ  выступалъ 
въ  балеттк,  будучи  велики мъ  княземъ  и  даже 
самъ  пробовалъ  сочинять  балеты  Но  вышло 
наоборотъ:  балетъ  сталъ  клониться  къ  упадку, 
главнымъ  образомъ,  благодаря  бездарному  ба- 
летмейстеру Шевалье,  который  былъ  плохимъ 
танцовщикомъ  и  еще  худгиимъ  балетмейсте- 
ромъ,  не  отличавшимся  вкусомъ  и  обладав- 
шимъ  ограниченны  мъ  умомъ.  Зато  онъ  былъ 
о  себ^к  чрезвычайно  высокаго  мн'Ьнхя,  и  на 
его  язык':Ь  в']зчно  верт^злись  имена  Вестриса  и 
Гарделя,  съ  которыми  онъ  себя  сравнивалъ. 
Онъ  былъ  мужемъ  знаменитой,  въ  л-Ьтопи- 
сяхъ  нашего  театра,  французской  актрисы  Ше- 
валье, отъ  которой  былъ  безъ  ума  всесильный 
графъ  Кутайсовъ.  Шевалье-жена  пользовалась 
своимъ  вл1ян1ел1ъ  на  графа  и  отъ  нея  зави- 
с'1зли  мткста,  награды  и  карьера.  Мужъ  ея,  ба- 
летмейстеръ,  прямо  получилъ  чинъ  коллеж- 
скаго  асессора,  минуя  предыдуш1е.  Шевалье- 
мужъ  отличался  невоспитанностью,  былъ  грубъ 
и  нахаленъ  съ  подчиненными  ему  артистами. 
Балеты  его  не  им']Ьли  усп'^5xа  и,  если  бы  не  де- 
корац1И  талантливаго  Гонзаго,  то  они  быстро 
сходили  бы  со  сцены.  ■ 

Въ   помощь    Шевалье    выписали    красиваго 
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танцовщика  Парижской  оперы  Опоста;  это 
былъ  превосходный  мимистъ  и  его  талантъ 
нравился  даже  императору,  который  выказы- 
валъ  крайнее  нерасположенхе  къ  мужчпнамъ 
въ  балет'^Ь  и  предпочиталъ,  чтобы  мужсшя 
роли  зам-Ьщались  танцовщицами  -  ^гауези. 
Огюстъ  Пуаро  былъ  братомъ  жены  Шевалье 
и  пользовался  ея  вл1ян1емъ  только,  когда 
нужно  было  сд'Ьлать  кому-нибудь  доброе  и 
справедливое  д-Ьло.  Онъ  былъ  любимцемъ 
публики  и  товарищей.  Огюстъ  Пуаро  посе- 
лился окончательно  въ  Росс1и;  его  сынъ,  при- 
НЯВШ1Й  фамилхю  Пуаре,  былъ  изв'Ьстнымъ  въ 
Петербург']^  преподавателемъ  фехтован1я,  а  его 
правнукъ,  поселивпц'йся  въ  Париж'^  —  знаме- 
нитый въ  настоящее  время  карикатуристъ  Ка- 
ран-д'Ашъ,  изобр':Ьтатель  «графической  панто- 
мимы», т.  е.  карикатурныхъ  рисунковъ  безъ 
подписей.  Балетмейстеръ  Огюстъ  славился 
позже  какъ  сочинитель  и  исполнитель  рус- 
скихъ  танцевъ.  Впосл'Ьдств1и  онъ  былъ  препо- 
давателемъ танцевъ  императора  Александра  II. 
Шевалье  былъ  принятъ  на  службу  въ  179^  г. 
съ  небольшимъ  сравнительно  жалованьемъ  въ 
3-300  р.  Но  въ  1799  ^-  посл'15довалъ  Высочай- 
шш  указъ,  которымъ  Шевалье  назначался  «от- 
нын':к  впредь  навсегда  быть  сочинителемъ  ба- 
летовъ»,  съ  увеличеннымъ  окладомъ  содержа- 
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Н1Я.  Также  вскор'Ь  былъ  увеV^иченъ  окладъ  и 
его  помощнику  Огюсту  Пуаро. 

Императоръ  Павелъ  любилъ  балетныя  пред- 
ставлен1я  больше  другпхъ,  и  часто  ихъ  иосЪ- 
щалъ;  онъ  входилъ  въ  мелочи  хозяйственнаго 
и  административнаго  характера.  При  немъ  были 
возвышены  ц'^кны  на  м']^ста  въ  Большомъ  теа- 
тр':!Ь;  онъ  интересовался  иногда  и  внутреннимъ 
бытомъ  балетныхъ  артистовъ;  такъ,  напр.,  на 
одной  изъ  балетныхъ  репетицш,  онъ  пору- 
чилъ  Н.  П.  Бириловой  давать  дружесше  со- 
в-^Ьты  начинавшей  тогда  танцовщпцНЬ  Колосо- 
вой. Императоръ  особенно  заботился  объ  эко- 
НОМ1И  по  театральному  в'^Ьдомству.  Несмотря 
на  эту  «эконохмш»,  къ  новому  царствован1ю 
императора  Александра  I  у  театральной  дирек- 
Бди  оказалось  долга  около  з^о  тысячъ  рублей. 
В-^роятно,  эти  требован1я  эконом1и  прим-^ня- 
лись  къ  другимъ  видамъ  сценическаго  искус- 
ства, но  балетъ  продолжалъ  ставиться  съ  блес- 
комъ  и  роскошью,  которыми  Шевалье  старался 
замаскировать  свое  отсутств1е  изобр-Ьтательно- 
сти  и  вкуса  въ  танцахъ.  Только  еш.е  балеты 
Лепика,  который  числился  тоже  балетмейсте- 
ромъ  и  продолжалъ  ихъ  изр'^кдка  ставить,  имгк- 
ли  усп':кхъ  у  публики. 

Изъ  артистовъ,  выдвинувшихся  въ  кратко- 
временное царствоваше  императора  Павла,  сл-Ь- 
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дуетъ  упомянуть  о  Екатерин-^  Азаривичевой, 
Настеньк^^  Бириловой,  Маши  Грековой,  восхо- 
дящей зв'Ьзд^Ь  Колосовой  и  о  Балашов-^  и  Вал- 
берхов'^5,  который  все  еще  продолжалъ  нра- 
виться. Изъ  ипостраниыхъ  артистовъ  танцовали 
Роза  Колинеттъ,  Гертруда  и  Вильгельмина  Ле- 
пикъ,  самъ  Шевалье,  Огюстъ,  Лепикъ  и  др. 

Изъ  распоряжен1й  императора  Павла,  имткв- 
шихъ  непосредственное  отнощенхе  къ  балету, 
интересны  сл-Ьдующхя:  въ  1800  г.  императоръ 
Павелъ  приказалъ  начинать  балетные  спектакли 
въ  5  час.  пополудни  съ  тЬмъ,  чтобы  они  кон- 
чались не  позже  8  час.  вечера;  зат']5мь  по- 
сл^кдовалъ  высочайшш  приказъ,  чтобы  вся  ба- 
летная труппа  являлась  постоянно  присутство- 
вать на  вс']кхъ  парадахъ  и  смотрахъ.  Это  было 
вызвано  желан1емъ  императора,  чтобы  вс^к  муж- 
СК1Я  роли  въ  балетахъ  исполнялись  женщи- 
нами, которыя  должны  были  принимать  уча- 
ст1е  и  въ  балетныхъ  маршахъ  и  эволющяхъ. 
Въ  хВоо  же  году  балетмейстеромъ  назначили 
Валберхова  (Л^ксогорова).  Повидимому,  власть 
Шевалье  уже  кончилась.  Валберховъ  былъ, 
такимъ  образомъ,  первымъ  русскимъ  балет- 
мейстеромъ, по  странному  капризу  судьбы  но- 
сившимъ  все-таки  иностранную  фамилхю.  Ш^- 
которые  изъ  современниковъ  относились  отри- 
цательно   къ  его  дарован1ю,  какъ  танцовщика 
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и  балетмейстера.  Несмотря  на  полученное  имъ 
за  границей  хореографическое  образован1е,  оиъ, 
повидимому,  не  удовлетворялъ  вкусовъ  импе- 
ратора, который  иовел-Ълъ  пригласрхть  въ  Пе- 
тербургъ  знамепитаго  балетмейстера  Карла 
Дидло.  Это  событ1е,  чрезвычайной  важности  для 
исторш  русскаго  балета,  произошло  въ  самомъ 
копц^к  царствовашя  императора  Павла  Петровича. 

Что  касается  репертуара  павловскаго  вре- 
мени, то  къ  числу  старыхъ  балетовъ  приба- 
вилось изрядное  количество  новыхъ,  сочинен- 
иыхъ  Шевалье  и  другими. 

По  годамъ  они  распред^Ьляются  сл-^кдующимъ 
образомъ:  1796  г.:  «Амуръ  и  Психея»,  панто- 
мима-балетъ  Лепика;  «Пигмалюнъ»,  балетъДю- 
пора.  1797  г.:  «Оракулъ»,  «серьезный»  балетъ 
въ  I  д.  Давался  на  Дворцовомъ  театр^Ь  въ 
Гатчин-^Ь  и  въ  Павловск^Ь;  «Ад ель  де  Понтье», 
траги-героичесшй  балетъ  въ  4  Л->  ^о^^-  Н^' 
верра.  1798  г.:  ссАрмида»;  «Ь'епкуетеп!:»,  ба- 
летъ Шевалье;  «Жертвоприношеше  Амуру»; 
«Любовь  Баярда»,  балетъ  Лепика;  «Милосер- 
дый Господинъ»,  «Торжество  Любви».  1799  г.: 
«Танкредъ»,  музыка  Мартена.  Данъ  былъ  на 
Эрмитажномъ  театр-Ь;  «Новый  Вертеръ»,  пан- 
томима -  балетъ  Валберхова;  «Обманутые  Лю- 
бовники»; «Праздникъ  Любви»;  «Свадьба  Те- 
тисы»;  поставленъ  былъ  въ  Гатчии']з.    1800  г.: 
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«Ь'атоиг  (1е  РЬге»;  «Деревенская  Героиня», 
балетъ  Шевглъе;  «Любить  есть  счастье»;  «Ним- 
фы и  Охотники».  1801  г.:  «Гастонъ  де  Фоа», 
большой  героическш  балетъ  Шевалье. 

Кром-Ь  того,  было  поставлено  еще  н'1зсколько 
оперъ-балетовъ,  по  все  еще  державшемуся 
обычаю  перем'^кшивать  оперу  съ  балетомъ. 

Репертуаръ  павловскаго  времени  былъ,  какъ 
видно,  довольно  разнообразенъ,  по  балеты 
Шевалье  не  им-Ьли  р':Ьшительно  никакого  усп'^к- 
ха.  Балеты  Шевалье,  по  мн'^кн1ю  его  современ- 
ника Коцебу,  были  «жалк1е  и  плох1е».  Онъ 
объясняетъ  даже,  въ  че^мъ  заключался  ихъ  не- 
достатокъ:  «Б-Ьдность  своего  воображен1я  Ше- 
валье старался  прикрыть  разными  маршами,  бо- 
гатыми костюмами  и  прекрасными  декоращя- 
ми».  Поэтому  постановка  этихъ  балетовъ 
стоила  большихъ  денегъ  и  способствовала,  не- 
смотря на  предписанную  по  театральному  в']з- 
домству  ЭКОНОМ1Ю,  накоплен1Ю  дефицита,  о  ко- 
торомъ  МЫ  говорили  выше. 

УП. 

Занлючен1е.    Несамостоятельное    значение    балета    въ 

ряду    сценическихъ     эр'Ьлищъ    въ    1670  —  1800    гг.  — ■ 

Сюл<еты    балетовъ    этой   эпохи.   -  Характеръ  эволюц1И 

балета  до  Дидло. 

Изъ  этого  краткаго  очерка  балета  въ  Рос- 
сш  видно,  что  хореографическое  искусство  вн-Ь- 
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дрилось  къ  намъ  съ  Запада,  при  помощи  за- 
-^^зжихъ  чужеземцевъ;  народная  же  Хореогра- 
ф1Я,  им-^ввшая  въ  язычесшя  времена  грубый 
характеръ,  преданная  съ  водворен1емъ  хриспан- 
ства  церковнохму  осулсденио  и  запрету,  не  могла 
правильно  развиваться  и  войти  однимъ  изъ  су- 
щественныхъ  элементовъ  въ  это  западное 
искусство.  Поэтому,  народные  танцы,  нацю- 
нальный  элементъ  совершенно  остался  въ  сто- 
рон']Ь  при  развит1и  хореографическаго  искус- 
ства въ   РоСС1И. 

Это  искусство  робкими,  неув'15ренными  ша- 
гами, какъ  бы  крадучись,  пробралось  къ  намъ 
при  цар-^к  Алекс'Ь']з  Михаилович']^,  благодаря 
боярину  Матв^кеву  и  другимъ  русскимъ  лю- 
дямъ,  побывавшимъ  за  границей  и  познако- 
мившимся съ  обществеьшымъ  бытомъ  Европы. 
Какъ  мы  вид-^зли,  эти  зр-Ьлища  не  могли  быть 
названы  балетомъ  въ  настоящемъ  значенш  этого 
слова,  и  самый  балетъ,  какъ  въ  Европ']^,  такъ  и  у 
насъ,  не  усп'Ьлъ  вылиться  въ  самостоятельное 
искусство.  Впосл15дств1и,  когда  онъ  началъ  бол-Ье 
или  мен-^ке  складываться  и  организовываться  въ 
самодовл-Ьющее  искусство,  балетъ  подъ  руко- 
водствомъ  иностранцевъ  сталъ  черпать  свои 
сюжеты  изъ  иноземной  истор1Р1,  классической 
миеолог1и  и  западно  -  европейской  сказочной 
литературы.  Русская  сказка,    русскш  народный 
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эпосъ  остались  опять  безъ  вл1ян1я  на  нашъ 
балетъ,  какъ  и  русская  народная  Хореографхя. 
Случайныя  единичныя  попытки,  прхуроченныя 
къ  спецтальнымъ  придворнымъ  торжествамъ 
не  и^лАчи  дальн'^йшаго  развит1я  и  вскор':Ь  были 
забываемы. 

До  воцарен]*я  императрицы  Елисаветы  Пе- 
тровны балетъ  въ  Россш  влачилъ  жалкое  су- 
ществован1е,  словно  приспособляясь  къ  не- 
удобной почв-^Ь,  на  которую  его  пересадили 
неособенно  ловк]я  руки;  въ  царствоваи1е  же 
императрицъ  Елисаветы  Петровны  и,  въ  осо- 
бенности, Екатерины  Великой,  онъ  дости- 
гаетъ  наибольшаго  и  наивозможнаго  по  т^5мъ 
временамъ  развит1я,  которое  все  -  таки  шло 
больше  въ  сторону  вн-^кшняго  блеска,  ч-Ьмъ 
внутренняго  содержанхя.  Хореографическая  сто- 
рона балета  долгое  время  состояла  изъ  мар- 
шей, военныхъ  ЭВ0ЛЮЦ1Й  и  нацюнальныхъ 
западныхъ  танцевъ,  Бсл^15дств1е  чего  балетъ 
долго  сохранялъ  характеръ  дивертисмента, 
характеръ  блестящаго  вн'^кшняго  зр-^клища,  а 
не  хореографической  драмы.  Классхгческхе  тан- 
цы, составляющ1е  всю  суть  этого  искусства, 
почти  всец'Ьло  отсутствовали,  и  появились  у 
насъ,  конечно,  поздн-Ье,  ч'1змъ  на  ЗападтЬ,  гд-Ь 
Камарго  въ  1630  г.  произвела  револющю  въ 
балетной  Хореографш,  введя  въ  нее  антраша  и 
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короткое  платье,  которое  и  дало  возможность 
развиться  классическому  танцу. 

Такимъ  образомъ,  вся  истор1я  русскаго  ба- 
лета до  воцарен1я  на  престолъ  императора  Але- 
ксандра I,  совпадающаго  съ  приглашенхемъ  въ 
Росс1ю  знаменитаго  хореографа  Дидло,  им-^Ьетъ 
характеръ  предваррхтельной  подготовки  почвы, 
которую  нужно  было  сначала  образовать, 
чтобы  дать  возможность  процв-Ьсть  на  ней 
балету. 

Появлен1е  Дидло  должно  считаться  важ- 
н-^йшимъ  этапомъ  въ  исторхи  развит1я  рус- 
скаго балета.  Съ  этимъ  гсн1альнымъ  хореогра- 
фомъ  балетъ  круто  выходитъ  изъ  своего  пас- 
сивнаго,  полусоннаго  прозябашя,  пробуждается 
къ  активной  жизни  и  быстрыхми  шагами  при- 
ближается къ  тому  СОСТОЯН1Ю,  когда  съ  пол- 
нымъ  правомъ  можетъ  уже  заслужить  высо- 
кое звапте  пластическаго  искусства. 


С1атсша  балетъ. 

ЖтАъ  1900  г.  Петербургъ  посЬтила  придвор- 
<^^^  ная  труппа  схамскаго  балета,  изъ  Бангкока, 
и  дала  два  представлен1я  на  сценок  Император- 
скаго  Михайловскаго  и  Александринскаго  те- 
атровъ. 
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Стамскш  балетъ  впервые  появился  въ  этомъ 
году  на  сценахъ  главн^йшихъ  европейскпхъ 
театровъ,  и  везд^к  им-^Ьлъ  выдаюхщйся  усп-^хъ 
своей  оригинальной  музыкой,  живописными 
костюмами,  экзотическими  танцами  и  своеобраз- 
нымъ  содержан1емъ  представленныхъ  ими  сценъ. 

Оамцы  страстно  любятъ  музыку  и  сцениче- 
ск1я  зр^Ьлнща,  и^м'Ьюшхя  у  нихъ,  какъ  и  у 
вс^Ьхъ  народовъ,  на  зар-^Ь  развр1Т]я  хореографи- 
ческаго  искусства,  см-Ьшанный  характеръ  дра- 
матическихъ,  оперныхъ  и  балетныхъ  предста- 
влен1Й;  С1амсшя  танцовщицы — маленькаго  роста, 
правильнаго  сложения,  съ  см^кшными  лица:\п1, 
опред'^ленно  выраженнаго    монгольскаго  типа. 

Оба  спектакля,  данные  въ  Петербург':^  придвор- 
ной схамской  труппой,  прошли  при  переполнен- 
ныхъ  публикою  залахъ.  Дйствительно,  музыка, 
танцы  и  мимика  этихъ  артистовъ  крайне  ориги- 
нальны и  новы  для  европейцевъ,  а  для  любителей 
экзотизма  представляютъ  немалый  интересъ. 

Подъ  монотонные,  медленные  и  унылые 
звуки  туземныхъ  инструментовъ  (н'Ьчто  въ  род'Ь 
цимбалъ,  маленькихъ  барабановъ,  колокольчи- 
ковъ  и  дудокъ  высокаго  строя)  выступаетъ 
рядъ  танцовщицъ,  въ  роскошныхъ  и  краси- 
выхъ  костюмахъ,  залитыхъ  золотомъ;  движе- 
Н1я  ихъ  тоже  медленны,  плавны  и  однообразны; 
центръ  тяжести  с1амскон  Хореограф1и,  въ  про- 
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тивоположность  европейской,  сосредоточенъ 
не  въ  ногахъ,  а  въ  рукахъ  танцовщицъ;  въ  то 
Бремя  какъ  ноги  д-^Ьлаютъ  весьма  несложный 
движен1я,  руки  исполнительницъ  принимаютъ 
самыя  разнообразныя  положен1я;  кистямъ  рукъ 
танцовщицы  придаютъ  всевозможные  изгибы 
и  выдтЬлываютъ  пальцами  сложныя  движен1я. 

Иногда  эти  маленьшя  фигурки  танцовщицъ, 
залитыя  яркими  красками  костюмовъ,  на  фон'^Ь 
блещущей  вс^^ми  цв^ктами  экзотической  декора- 
щи,съ  поднятыми  вверхъ  руками  и  движущимися 
пальцами,  кажутся  странными,  невиданными 
еще  цв']5тками  съ  причудливо  выр^[ззной  листвой. 

Въ  С1амскихъ  танцахъ  много  н^кги,  какой-то 
полуденной  истомы.  Кажется,  будто  синее 
небо  Индо-Китая,  жарк1й  его  климатъ  и  го- 
рячее солнце  наложили  неизгладимый  отпеча- 
токъ  на  эти  спокойные  танцы,  спокойные — 
даже  въ  выражен1и  челов'Ьческой  страсти. 
Танцы  схамокъ  —  это  опоэтизированная  л^кнь 
экзотическихъ  народовъ  Востока;  таковъ  об- 
щ1й  духъ  танцевъ  и  ихъ  исполнен1я. 

Въ  смысл'^  хореографическаго  замысла  очень 
своеобразенъ  «Танецъ  фонарей»  (Котеу1ап) 
при  темно-ф10летовомъ  осв^Ьщенхи  сцены  и 
совершенно  темной  зрительной  зал^к.  Этотъ 
танецъ  принадлежитъ  къ  бытовымъ  танцамъ  и 
исполняется  обыкновенно  на  «церемонхи  Обви- 

В.  я.  Св'Ьтловъ.  Терпсихора.  1 1 
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нен1я»;  его  исполняютъ  дв^Ьнадцать  танцовщицъ, 
съ  фонарями  иа  длинныхъ  шестахъ.  На  темномъ 
фон-^Ь  декоращп,  эти  «танцующхе  огни»,  перепле- 
тающ1еся  во  всевозможныя  фигуры,  производятъ 
очаровательно-поэтическое  впечатл']зше. 

Къ  тому  же  роду  танцевъ  съ  аксессуарами; 
которые  даютъ  красивые  рисунки  при  движе- 
Н1яхъ  танцовщицъ,  принадлежитъ  и  «Танецъ 
съ  в'^Ьерами»  (КатрЬаг),  исполняемый  шестью 
парами,  подъ  звуки  тягучихъ  п^^сенъ  какого-то 
качающагося,  убаюкиваюшдго  ритма. 

Интересны  также  съ  бытовой  и  хореографи- 
ческой стороны  воинственные  танцы — одинъ 
комическаго  отт-^Ьнка  (СЫеп^таё),  другой — 
героическаго  (ТепЬок).  Въ  первомъ  танц-Ь  ми- 
нируется С1амская  драма:  военачальникъ  пле- 
мени Жингмаи,  находящагося  въ  войн-^Ь  съ 
королемъ  схамскимъ,  получаетъ  изв-^спе,  что 
его  солдаты  разбиты;  оставшхеся  въ  живыхъ 
воины  об-^зщаютъ  ему  отомстить  с]амцамъ. 
С1амск1я  танцовщицы,  изобража10щ1я  непр1я- 
тельскихъ  воиновъ,  придаютъ  своимъ  танцамъ 
шутливый  комическш характеръ.  Танецъ  ТепЬок 
принадлежитъ  къ  историческимъ  пляскамъ  с1ам- 
скихъ  амазонокъ  и  танцуется  съ  длинными  сереб- 
ряными пиками — древнее  оружье  с1амскихъ  вои- 
новъ; очень  красивъ  общтй  рисунокъ  этого  танца. 

Къ  бытовымъ  танцамъ    сл-^Ьдуетъ  отнести  и 


.55 


танецъ  КатроЬ  съ  вуалями;  этотъ  танецъ  ис- 
полняется на  с1амскомъ  театр!;,  когда  его  пос';к- 
щаютъ  знатныя  лица.  Вуали  эти  длинныя,  нацю- 
ыальныхъ  С1амскихъ  цв'Ьтовъ  (краснаго  и  б'Ъла.то). 

Оамская  труппа  показала  пахмъ  еще  класси- 
ческих тапецъ  Катркпо;,  зам^Ьчательный  по 
своей  томной  гращи  и  сказочной  роскошрх 
костюхмовъ  и  головныхъ  уборовъ,  въ  видНЬ 
остроконечной  золотой  башни.  Исполняется 
онъ  десятью  молодыми  д'Ьвушками.  Свадебный 
танецъ  КаЬат-Катеп  танцуется  подъ  звуки 
п'^Ьсенъ  и  даетъ  намъ  картину  свадебнаго  ве- 
селья и  празднества  въ  Камбодж'Ь. 

С1амсшй  балетъ  въ  нашемъ,  западномъ 
смысл'Ь  слова  —  меньше  всего  хореографиче- 
ское искусство,  это,  скор^Ье,  мимическая  драма, 
въ  древне-классическомъ  ея  значен1и,  т.  е.  тотъ 
родъ  сценическихъ  представлен1й,  въ  которыхъ 
хореографическая  часть  зр^Ьлища  была  т^Ьспо 
связана  съ  внутреннимъ  смысломъ  драмы,  не- 
разд-Ьльно  переплетаясь  съ  ходомъ  д'Ьйствгя, 
такъ  сказать,  естественно  вытекая  изъ  него  и 
иллюстрируя  его.  Подобно  тому,  какъ  въ  антич- 
ной Грещи  танцы  не  усп^Ьли  еще  диференщт- 
роваться  въ  отд-^Ьльное,  самостоятельное  искус- 
ство, такъ  и  у  схамцевъ  они  составляютъ  до 
сихъ  поръ  только  одну  изъ  составныхъ  частей 
мимической  драмы. 
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Съ  этой  точки  зр'Ьн1я,  очень  интереснььми 
оказались,  въ  исполнен1и  королевской  труппы, 
дв':Ь  вещицы:  «Гно  и  Ручана»,  любовная  сцена 
изъ  одной  схамской  драмы.  Содержаше  ея  не- 
сложно, даже  наивно,  какъ  всякая  восточная 
сказка,  но,  вм'Ьст^  съ  т'1^мъ,  чрезвычайно  по- 
этично. Царица  Пантора  находитъ  въ  запо- 
в']Ьдномъ  л^Ьсу  заблудившагося  тамъ  мальчика, 
принца  Гно;  она  его  беретъ  къ  себ^к  и  воспи- 
тываетъ.  Сд^клавшись  взрослымъ,  принцъ  узка- 
етъ,  что  Пантора  не  его  настоящая  мать,  и 
даетъ  об'1^тъ  отыскать  своихъ  родителей.  У 
царицы  Пантора  есть  «павлинъ-негръ»,  по 
имени  Мго.  Принцъ  незам-Ьтно  убиваетъ  его, 
од'Ьвается  въ  его  «кожу»  и  пр1обр']ктаетъ  спо- 
собность летать  по  воздуху.  Во  время  этихъ 
воздушныхъ  прогулокъ,  онъ  зам':Ьчаетъ  въ 
роскошномъ  королевскомъ  саду  красавицу  дгк- 
вушку,  дочь  короля,  Ручану.  Принцъ  Гно 
мгновенно  влюбляется  въ  нее,  спускается  на 
землю  и  начинаетъ  ухаживать  за  красавицей, 
которая  догадывается,  что  подъ  отвратитель- 
ной маской  страшнаго  негра  скрывается  бла- 
городный и  прекрасный  юноша.  Она  отв-Ьчаетъ 
ему  любовью  и  об'^Ьщаетъ  ему  свое  сердце. 
Счастливо  поб^кдивъ  н'^ксколько  препятствш, 
принцъ  находитъ,  наконецъ,  своихъ  родителей 
п  соединяется  бракомъ  съ  Ручаной. 
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Таково  содержак1е  драмы,  изъ  которой  ар- 
тисты с1амской  труппы — г-жи  Гнимъ  и  План — 
представили  намъ  одну  только  мимическую 
сцену  любовной  встр^кчи  и  объяснен1я.  Негръ- 
павлинъ  въ  11сполнен1и  г-жи  Гнимъ  былъ 
очень  комиченъ,  а  Ручана — трогательна.  Об-^ 
артистки  сум']Ьли  ясно  показать  то,  что  требо- 
вало отъ  нихъ  либретто,  и  на  помощь  мимик'^Ь 
лица,^ — въ  общемъ  довольно  неподвижной  у 
схамцевъ,  явилась  оригинальная  мимР1ка  т':Ьло- 
движенш  и,  въ  особенности,  рукъ. 

Другая  сценка,  исполненная  двумя  д^ктьми 
7-ми  и  8-ми  л-Ьгъ,  произвела  прекрасное  впе- 
чатл^кн1е  на  зрителей  и  была  даже  повторена 
по  настойчивому  требованхю  публики — до  того 
оригинальны,  милы  и  забавны  были  эти  ма- 
леньк1е  артисты.  Принцъ  Крайльхонгъ  об'^Ь- 
щалъ  Вимолах-Ь  в-Ьрность  до  гроба;  но  вскор']^ 
онъ  услышалъ,  что  въ  окрестности,  въ  замк'^з, 
живетъ  необыкновенная  красавица,  королев- 
ская дочь.  Онъ  хочетъ  вид-^вть  ее,  и  подъ 
лживымъ  предлогомъ  старается  покинуть  Ви- 
молаху.  Но  она  отлично  проникаетъ  въ  его  тай- 
ные помыслы  и  д^клаетъ    ему    сцену  ревности. 

Эту  мимическую  сценку  и  играютъ  двое 
д'^^тей,  подъ  хоровое  п'^кн1е  остальной  труппы. 
Маленьк1е  артисты  полны  очаровательной  гра- 
Ц1И  въ  своихъ  движен1яхъ,  мимик^Ь  и  жестахъ; 
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они  поэтично-наивны  въ  выражент  своихъ 
чувствъ  и  трогательно-комичны  въ  изображенш 
этой  сердечной  драмы 

Представлен1я  схамской  труппы  показали  но- 
вую,  еще  невиданную  нами  область  экзоти- 
ческой Хореограф1и. 

Основные  мотивы  нйкоторыхъ  таицевъ,  на- 
прим-Ьръ,  танцы  съ  веерами,  фонарями  и  се- 
ребряными пиками,  оригинальные  по  хореогра- 
фическому замыслу  и  красивые  по  внешней 
форм-^Ь,  по  замысловатохму  рисунку  и  комбина- 
ц1ямъ,  могли  бы  войти,  въ  качеств-^  новыхъ 
элементовъ,  въ  нашу  европейскую  хореограф1ю 
въ  соотв^Ьтственной  обработк'^^,  прим^кненной 
къ  требован1ямъ  нашего  искусства.  Опытный 
балетмейстеръ,  конечно,  могъ  бы  извлечь  изъ 
нихъ  н']окоторую  пользу,  какъ  опытный  ком- 
позиторъ,  на  темахъ  схамской  нац10нальной 
музыки,  непривычной  для  нашего  слуха,  могъ 
бы  построить  н'1^сколько  мелод1Й,  облачивъ 
ихъ  въ  музыкальный  формы,  воспринимаемыя 
европейскимъ  ухомъ. 


йнтичная  Хореографгя 
и  тиссъ  Дунканъ. 


1л  ш  громныи,  словно  городская  площадь,  залъ 
*^  Консерватор1и    не    только    полонъ,    но 

прямо-таки  перегруженъ  публикою;  уже  десятый 
часъ,  но  чающ1е  движенш  миссъ  Дунканъ  все 
прибываютъ  и  вступаютъ  въ  переговоры  съ  ка- 
пельдинерами; и  такъ  какъ  на  Руси,  даже 
тамъ,  гд-^Ь  яблоку  негд']Ь  упасть,  всегда  оты- 
щется м':Ьсто  для  городничаго,  то  мнопе  ока- 
зываются въ  положен1и  городничихъ,  сидя- 
щихъ  на  приставныхъ  стульяхъ,  временно  по- 
ставленныхъ  въ  проходахъ,  за  приличную  дань. 
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Такого  сбора  Консерваторхя  не  вид-Ьла  даже 
во  время  гастролей  Мазини.  А  ужъ  это  ли  не 
кумиръ  нашей  публики?  Но  гетрога  ттапитг 
а  съ  ними  и  кумиры.  Хореограф1я  и  ея  жрицы 
овлад'Ьли  въ  посл-^Ьднее  время  вниманхемъ  на- 
шего общества,  интересующагося  искусствомъ. 
«Той!:  уа,  ой  1е  ЬаИег  уа»,  —  говоритъ  одинъ 
французсшй  писатель.  Все  въ  порядк'^Ь  тамъ, 
тжк  процв-^ктаетъ  балетъ;  судя  же  по  тому, 
что  нашъ  казенный  балетъ  въ  посл'^кдн1е  годы 
несомн-^^нно  шелъ  къ  упадку  въ  смысл-^  ре- 
пертуара, пробавляясь  затанцованными  бале- 
тами, нужно  заключить,  что  у  насъ  не  все  об- 
стоитъ  благополучно.  И  вотъ,  именно,  мо- 
жетъ-быть,  потому,  что  въ  нашемъ  казен- 
номъ  балет-^Ь  воцарился  репертуарный  застой, 
миссъ  Дунканъ  вызываетъ  такой  интересъ 
въ  публик^Ь.  Говоря  такъ,  я  д'Ьлаю  уступку 
Т'Ьмъ  зрителямъ  и  критикамъ,  которые  не  мо- 
гутъ  или  не  желаютъ  разобраться  въ  этомъ 
старомъ,  какъ  М1ръ,  искусств']^  античной  Хорео- 
графш;  это  искусство  основательно  забыто  и 
давно  отошло  въ  область  полумиоическихъ 
преданш;  но  все  то,  что  такъ  основательно 
забыто  —  ново.  И  именно  эта  очаровательная 
новизна  примитивныхъ  танцевъ  древней  Эл- 
лады и  составляетъ  ^геаг  агггаспоп  Дунканъ. 
Это  —  горячш  лучъ  св-^та.   эллпнскаго  солнца. 
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аявшаго  надъ  цв-втущими  долинами  и  свя- 
щенными рощами  Эллады;  это  —  бл-^кдно-за- 
думчивый  лучъ  л-^ктней  лунной  ночи,  поэтиче- 
ской ночи,  подъ  покровомъ  которой  д-Ьвушки 
счастливой  Аркад1и,  подъ  звуки  флейтъ  и 
ц']квницъ,  изображали  въ  ритмической  пла- 
стик'Ь  радость  жизни  въ  стран']^,  гд-^к  глав- 
нымъ  культомъ  была  Красота.  Потомъ  простота 
жизни,  ея  примитивный  укладъ  усложнились; 
портились  и  умножались  отношенхя  и  взгляды; 
обнаженная  Красота  —  челов-^ческое  г'Ъло  • — 
стала  уже  невыносимой  для  людского  взора, 
утратившаго  свою  первобытную  чистоту.  По- 
требовался флёръ.  Естественная  нагота  перешла 
въ  искусственную — появилась  Скульптура.  Горя- 
чее, пластичное,  подвижное  челов^кческое  Т']5ло 
застыло  въ  холодныхъ  мраморныхъ  формахъ, 
остававшихся  все  еще  высокопластичнымр!,  но 
уже  неподвижными.  Хореограф1я  —  старше 
скульптуры  и  есть  ея  первоисточникъ.  Но  зат']кмъ 
и  скульптура,  съ  водворен1емъ  христ1анства, 
показалась  оскорбительной  суровымъ  аскетамъ 
пустынь,  и  первые  христ1анск1е  учителя  посп':Ь- 
шили  превратить  танцы  въ  церковные  ритуаль- 
ные марши  въ  монастырскихъ  процесс1яхъ. 
Только  эпоха  Возрожден1я  вновь  вызвала  къ 
жизни  это  одухотворенное,  древн-^кйшее  изъ 
вскхъ  искусствъ,  и  гораздо  уже  поздн'^Ье  Ка- 
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марго   осм-Ьлилась    впервые  реформировать  тя- 
желый и  длинный  костюмъ  танцовщицы.  Это  было 
робкимъ  шагомъ  по  пути  возвращешя  къ  основ- 
нымъ  традищямъ  пластическаго  танца.  Зат^мъ 
юбки  все  укорачивались,  ноги  обнажались,  об- 
нажались грудь  и  руки,  и  получилась  современ- 
ная балерина,  обнаженная  сверху,  затянутая  въ 
трико    снизу    и    облеченная    въ    безобразныя 
«тюники»,     которыя    московсшя    танцовщицы 
м^тко    называютъ,    на    своемъ   своеобразномъ 
жаргоне,  ((пучками».   Появилось  н^что  проме- 
жуточное,   переходное;    какое-то  полуобнаже- 
ше,    прикрытое  шолковымъ  трико  и  газовымъ 
тюникомъ;    античный    грекъ,    съ  своимъ    вро- 
жденнымъ  стремлен1ехмъ  къ  красот'1з,  пришелъ 
бы    въ    священное    негодован1е    при   вид^Ь  та- 
кого противуестественнаго  од^Ьян1Я  женщины, 
превращенной  въ  волчокъ,   затянутой  въ  кор- 
сетъ,  въ  трико  и  газъ,  обутой   въ  узкге   баш- 
маки,   и    все-таки  достаточно  разд-Ьтой...  Раз- 
детой, но  не  обнаженной.  Въ  этихъ  двухъ  сло- 
вахъ  большая    разница.    Вуалированное    обна- 
жен1е   всегда   хуже  и  безнравственнее  откро- 
веннаго.  Оно  даетъ  работу  догадкамъ,  развра- 
щаетъ  фантазш,  какъ  всякая  полуистина,  какъ 
всякая    полумера,    какъ    всякш    компромиссъ, 
т.  е.  лицемер1е.  Зач^мъ  намекъ,  когда  можно 
сказать    прямо?    Но    уже    это    полуобнажен1е 
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современной  танцовщицы  ясно  указывало  на 
дальн'^кйшую  эволющю  танца.  Онъ  неизб^Ьжно 
долженъ  былъ  вернуться  къ  своему  перво- 
источнику—  къ  танцу  древней  Эллады.  Оста- 
валось сд^клать  одинъ  шагъ.  Нуженъ  былъ 
только  см'15лый  иниц1аторъ,  нуженъ  былъ  че- 
лов^зкъ,  который  р'Ьшился  бы  сказать  свое 
посл^кднее  слово.  И  миссъ  Дунканъ — эта  увле- 
ченная античнымъ  искусствомъ  жрица  —  ска- 
зала это  слово  твердо,  красиво  и  ясно.  Она 
вышла  передъ  европейской  публикой  обна- 
женная, почти  какъ  Фрииа  передъ  ареопагомъ 
суровыхъ  судей,  покрытая  лишь  легкимъ  пеп- 
лумомъ,  не  ст']5снявшимъ  свободы  движенш, 
не  скрывавшихмъ  красоты  т^кла.  И  вышла  опра- 
вданной. Она  показала,  что  въ  обнажеши 
больше  ц'^кломудр1я,  ч':Ьмъ  въ  трико.  Она  по- 
казала, что  въ  красот-^к  челов']^ческаго  ттЬла 
н^зтъ  р'^кшительно  ничего  предосудительнаго^ 
что  могло  бы  возмутить  нравственное  чувство 
даже  соБременнаго,  не  очень-то  нравстьен- 
наго,  но  весьма  лицем']ьрнаго  зрителя.  Среди 
суроваго  мороза  и  желтаго  тумана  петербург- 
скаго  зимняго  вечера,  въ  то  время,  какъ  къ 
театру  подъ']53жали  завернутые  въ  м'Ьха  люди 
и  залъ  наполняли  дамы,  затянутыя  въ  кор- 
сеты, узшя  туфли,  закутанныя  въ  м^ховыя 
боа,    съ  Т'^лами,  деформированныхми    модными 


172 


костюмами,  на  сцен-^к  стояла  передъ  нами  жен- 
щина въ  ея  естественномъ  вижЪ,  такая,  какою 
создалъ  ее  Богъ.  И  она  танцовала.  Въ  ея  тан- 
цахъ — соединеше  пластики  съ  ритмомъ,  мысли 
съ  поэз1ей  звука,  красоты  съ  ц']кломудр1емъ. 
Передъ  вами  вставали  образы  т-^Ьхъ  исчезнув- 
шихъ  танцовщицъ  Эллады,  отд-Ьльные  хорео- 
графичесще  моменты  которыхъ  запечатл':Ьны 
на  вазахъ  и  фрескахъ  въ  музеяхъ  Грещи  и 
Италш. 

Глубокое  и  любовное  изучен1е  этихъ  от- 
д^Ьльныхъ  моментовъ  античной  Хореографги 
позволило  миссъ  Дунканъ  слить  ихъ  воедино 
и  возсоздать  эти  застывшхя  пластическ1я  ноты 
въ  ц^кльные  и  одухотворенные  танцы.  Зд^ксь 
н^Ьтъ  м-Ьста  ни  коэфиц1ентнымъ  фуэте,  ни 
отчаяннымъ  гепуегзёз,  ни  пресловутымъ  пи- 
руэтамъ,  ни  иныхмъ  головоломнымъ  уснаще- 
Н1ямъ  современнаго  балетнаго  танца,  прибли- 
жающагося  все  бол^ке  и  бол'^е  къ  гимнасти- 
ческой эквилибристик'^к  и  все  бол-^ке  и  бол-^е 
удаляющагося  отъ  своего  простого  и  чистаго 
первоисточника.  Въ  античномъ  танц^к  —  ее  все 
гармон1я  и  диво»,  и,  чтобы  наслаждаться  имъ, 
н'^тъ  надобности  превращаться  въ  ариомометры 
и  отсчитывать  громогласно  количество  выче- 
каненныхъ  балериной  фуэте,  какъ  это  д-^- 
-лаютъ    современные    балетоманы    современной 
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Хореограф1и.  Да,  миссъ  Дунканъ  сказала  новое 
слово.  И  это  новое  слово — очень  старое  слово. 
Она  сказала:  очистите  Хореографш  отъ  всего^ 
наноснаго,  отъ  всего  наслоеннаго  на  ней  в-^- 
ками.  Вернитесь  къ  прежнему  чистому  перво- 
источнику, въ  которомъ  было  только  три  эле- 
мента: ритмъ,  пластика  и  поэз1я.  Изъ  этихъ 
трехъ,  элементовъ  слагается  красота  —  в']Ьчная 
радость  земного  существован1я,  и  эти  три  эле- 
мента находятся  во  вс']ахъ  видахъ  и  родахъ 
искусства.  Искусство  —  одно,  и  танцы  тксио 
связаны  съ  музыкой,  скульптурой  и  поэз1ей. 
Ум-^кйте  отыскивать  эти  элементы  въ  явле- 
Н1яхъ,  проходящихъ  передъ  вашими  глазами, 
и  вы  получите  эстетическое  наслажден1е. 
Ум-^кйте  отр^кшиться  отъ  прозы  жизни,  отъ 
тяжелыхъ  и  скучныхъ  д'^лъ  земли  и  пере- 
нестись мыслью  и  чувствомъ  въ  ту  страну, 
тж^  жили  люди,  понимавш1е  ц^кломудренную 
красоту  обнажен1я  и  которая  была  матерью 
и  родиной  Искусствъ.  И  тому,  кто  не 
обладаетъ  воображенхемъ,  кому  недоступна 
фантаз1я  художника,  не  сл-^кдуетъ  смотр-Ьть 
танцевъ  Дунканъ:  онъ  ничего  не  пойметъ  въ 
нихъ,  и  они  ничего  не  скажутъ  ни  его  уму^, 
ни  его  воображен1ю.  Старушка,  сид-^квшая  ря- 
домъ  со  мной,  возмущалась  «цензурнымъ  по- 
пущешемъ».    «Цензура  очевидно   пресл^дуетъ 
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только  слова,  но  не  д'Ьйствш»,  —  ворчала  она. 
Но  такимъ  старушкамъ  не  сл']Ьдуетъ  смотр':Ьть 
танцевъ  Дунканъ.  Я  бы  показывалъ  ихъ  юно- 
шамъ  и  д'Ьтямъ,  потому  что  въ  этихъ  танцахъ 
столько  античнаго  ц'^ломудр1я... 

II. 

Миссъ  Айседора  Дунканъ  танцовала  и  въ 
зал'^Ь  Дворянскаго  собранхя.  Меня  больше  всего 
интересовала  на  этомъ  спектакл'Ь  публика. 
Какъ  и  въ  Консерватор1и — вс^  мНкста,  всЪ  входы 
и  выходы  были  заняты;  собравшаяся  въ  такомъ 
количеств'^  публика  нетерп'Ьливо  ждала  по- 
явлешя  «босоножки».  Зат-Ьмъ,  посл-Ь  первыхъ 
нумеровъ,  —  всеобщее,  кажется,  недоум^кн1е; 
посл-^Ь  мазурки  а5-(1иг  —  взрывъ  восторговъ,  а 
въ  антракт'^  —  бурные  споры  и  оживленные 
разговоры.  Однимъ  нравилось,  другимъ  н^ктъ, 
но  никто  не  зналъ,  какъ  отнестись  къ  этой 
обнаженной  танцовщиц-Ь,  еле  прикрытой  про- 
зрачныхмъ  газомъ  —  серьезно  или  шутя?  Но 
в':Ьдь  вопросъ  этотъ  р'Ьшается  просто.  Ви- 
дали ли  вы — въ  сочинен1яхъ  по  исторхи  ис- 
кусствъ — реставращи  античныхъ,  давно  исчез- 
нувшихъ  статуй  и  дворцовъ  по  раскопкамъ 
знаменитаго  Шлимана? 

Миссъ  Дунканъ,  не  больше  и  не  меньше,  какъ 
Шлиманъ  античной  Хореографш.  Повторяю,  она 
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возстановляетъ,  реставрируетъ,  возрождаетъ  ан- 
тичные греческ1е  танцы.  Для  меня,  напри- 
м'^Ьръ,  несомн'^Ьнно,  что  она  провела  немало 
дней  своей  жизни  въ  музеяхъ  Парижа,  Лон- 
дона и,  въ  особенности,  Неаполя  и  Аоинъ, 
глубоко  и  детально  изучая  вазовую  живопись, 
этрусскую  и  танагрскую  скульптуру.  Н':Ьтъ  у 
нея  ни  одного  движения,  ни  одной  аттитюды, 
ни  одного  жеста,  который  не  былъ  бы  заим- 
ствованъ  изъ  античной  Хореографхи.  Ея  худо- 
жественной задачей  было  объединить  вс^Ь  эти 
отд-^Ьльные  моменты,  графически  запечатлткн- 
иые  на  дошедшихъ  до  насъ  произведен1яхъ 
древней  культуры,  а  объединивши,  одухо- 
творить ихъ  и  изъ  отд^Ьльныхъ,  разрознен- 
ныхъ  моментовъ  создать  ц^Ьлый  танецъ,  ц-Ь- 
лую  мимическую  сцену,  ц'Ьлую  пляску.  Было 
бы,  конечно,  не  только  странно,  но  и  совер- 
шенно нел-^Ьпо,  вступивъ  на  этотъ  путь  реста- 
вращи,  облечь  духъ  классической  Хореограф1и 
въ  современную  балетную  форму.  Вотъ  по- 
чему оказалось  положительно  необходимымъ 
строго  сохранить  и  костюмъ  античной  танцов- 
щицы, т.  е.  совершенно  обнажить  свое  т^Ьло 
и  прикрыть  его  легкой,  прозрачной  тканью; 
отсутствхе  корсета,  лифа,  балетныхъ  тюниковъ 
и  туфель  даетъ  какую-то  своеобразную  гиб- 
кость   и    свободу  движенш,  какую-то  особую 
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прэлесть  и  мягкость  пластик^Ь  челов-Ьческаго 
т-^ла.  Ничего  шокирующаго  нравственное  чув- 
ство зд-^ксь  н-^Ьтъ,  какъ  его  не  можетъ  быть 
при  созерцанш  обнаженныхъ  танагрскихъ  ста- 
туэтокъ,  это  —  обнажен1е  античное  и,  какъ 
таковое^ — естественное.  Обнаженхе  противно, 
когда  оно  нам-^Ьренно  подчеркнуто,  но  когда 
оно  вызвано  исторической  или  художествен- 
ной необходимостью  у  оно  не  только  не  про- 
тивно, но  положительно  отрадно.  И  вообще, 
въ  данномъ  случать,  вопросъ  объ  обнажен1Р1 — 
праздный:  нужно  быть  въ  конецъ  испорчеи- 
нымъ  челов^Ькомъ  нын'^Ьшняго  лицем^Ьрнаго 
буржуазнаго  общества,  чтобы  увид-Ьть  въ  этомъ 
обнажен1и  оживленной  классической  статуи 
нарушен1е  законовъ  прилич]я  или  нравствен- 
ности. 

Танцы  миссъ  Дунканъ — очаровательны.  От- 
д'Ьльные  пластическ1е  моменты,  уловленные 
съ  прозорливостью  археолога  и  чутьемъ  ху- 
дожника, слагаются  у  нея  въ  коротеньшя 
пластическхя  п^ксни  эротическаго,  релипозна- 
го,  экстатическаго  или  буколическаго  ха- 
рактера. Если  вы  знакомы  съ  «П-^Ьснями  Би- 
литиссы»,  то  вы  легко  угадаете  ихъ  въ  ре- 
ставрац1яхъ  миссъ  Дунканъ.  Вотъ  «Танецъ 
ц':Ьломудренной  любви»  (мазурка  с-(1иг,  ор.  33» 
№  з).    Вы    такъ  и  видите  передъ  собою  гре- 
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ческую  д^квушку  изъ  л'Ьсенъ  Бр1литиссы,  и 
вамъ  припоминается  эта  п'Ьсия:  «Онъ  вер- 
нулся; я  скрыла  лицо  мое  рукамрт.  Онъ 
сказалъ:  «Не  бойся  ничего.  Кто  вид-^клъ  нашъ 
поц'Ьлуй?  Ночь  и  луна,  зв^кзды  и  утренняя 
заря».  Луна  блеснула  въ  озер^Ь  и  разсказала 
о  нашей  любви  темнымъ  водамъ  подъ  ивами. 
Темныя  воды  пересказали  о  ней  веслу,  весло — 
лодк'^5  а  лодка  —  рыбаку.  Ахъ,  еслибы  только 
ему!  Но  рыбакъ  сказалъ  женщин-^к.  И  до- 
вольно: мой  отецъ,  моя  мать,  мои  сестры,  вся 
Эллада  узнаетъ  объ  этомъ»... 

Въ  мазурк'^  Ь-тоИ  (ор.  33>4)  миссъ  Дунканъ 
интерпретируетъ  «Танецъ  безумной  любви )); 
какая  красота  трагическихъ  нотъ,  сколько  от- 
чаян1я  въ  ея  фигур-^к,  когда  она  падаетъ  на 
траву,  поверженная  бременемъ  неудавшагося 
счастья!  А  вотъ  буколическая  картинка  антич- 
ной жизни:  то  игра  д-^квушки  съ  мячемъ  подъ 
ритмъ  мазурки  Шопена  а5-с1иг  (ор.  2^,  з).  Въ 
прелюд1и  (Ь-тоИ,  ор.  28,  6)  танцовщица  ри- 
суетъ  картину  битвы  амазонокъ  и  выходитъ 
въ  короткой,  красной  туник'Ь;  движен1я  ея 
р'Ьзки,  воинственны;  вы  ясно  видите,  какъ 
она  натягиваетъ  лукъ,  пускаетъ  стр-^лы,  защи- 
щается щитомъ,  отбивается  отъ  ц-^клой  толпы. 
Это  одна  изъ  ожившихъ  и  отд']клившихся  съ 
древнихъ    фресокъ    фигуръ,    облеченная     въ 

в.  я.  Св'Ьтловъ.  Терпсихора.  12 
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плоть  и  кровь  античной  жизни.  Дунканъ  одна 
на  сцен':Ь,  но  вы  чувствуете  вокругъ  нея  толпу. 
Чтобы  почувствовать  это,  надо  ее  вид-Ьть  въ 
этомъ  танц'Ь-минхатюр^Ь.  И  вотъ,  наконецъ, 
знаменитый  «Танедъ  лунныхъ  ночей  )^  (посгигпе, 
с-тоИ,  ор.  4^,  I),  танцовавш1Йся  на  поляхъ 
древней  Эллады  въ  таинствснномъ  блескЬ 
луны.  И  опять  вамъ  вспоминается  дивная  пам- 
филшская  буколика  Билитиссы  «^Луна  съ  го- 
лубыхми  глазами». 

Я  думаю,  что  о  Дунканъ  можно  написать 
ц-Ьлое  изсл^Ьдованге.  О  ней  уже  появились 
книги  на  н']Ьмецкомъ  и  англшскохмъ  языкахъ. 
Кто  любитъ  античное  искусство  въ  его  пла- 
стической прелести,  тотъ  не  можетъ  не  лю- 
бить танцевъ  этой  удивительной  танцовщицы. 
Она — словно  р']Ьдк1Й  цв-Ьтокъ  воскресшей  Эл- 
лады, какимъ-то  чудомъ  сохранивш1Й  весь  свой 
ароматъ,  всЬ  свои  жизненные  соки,  чтобы  че- 
резъ  много  в'^Ьковъ  расцв^Ьсть  въ  наше  скучное 
и  прозаическое  время. 

Возражаютъ  противъ  того,  что  миссъ  Дун- 
канъ даетъ  реконструкщю  античныхъ  греческихъ 
танцевъ  подъ  ритмъ  музыки  Шопена,  Бетхо- 
вена и  другихъ  композиторовъ.  Но  что  же 
д-Ьлать!  Если  элементы  античной  Хореограф1и 
сохранены  для  насъ  въ  вазовой  живописи  и 
фрагментахъ    фресокъ    и    тапагрской    скульп- 
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туры,  то  элементы  античной  греческой  мело- 
Д1И  почти  совершенно  утрачены.  КролгЬ  двухъ- 
трехъ  рР1Тмовъ  иппол11Д1Йскаго  и  гшподорш- 
скаго  лада  ничего  не  дошло  до  насъ  изъ  му- 
зыкальнаго  искусства  Грец1и.  Но  Шопенъ, 
напр.,  поддается  какъ  нельзя  бол^е  хореогра- 
фической интерпретацит,  и  это — одно  изъ  инте- 
ресн'Ьйшихъ  открытш  миссъ  Дунканъ,  могу- 
щее направить  нашу  балетную  Хореогра- 
фш  на   новые   пути. 


12' 


[)  На  островгь  Лесбосш.  / 


(Страничка  изъ  дорожныхъ  зам-Ьтокъ  балетомана). 


умается  мн^к,  что  р'^^дко  кто  изъ  путеше- 
ственниковъ  пос^кщаетъ  о.  Лесбосъ  съ  его 
главны  мъ  городомъ  Мити  ленами;  не  вс'Ь 
пароходы,  направляющ1еся  изъ  Смирны  въ 
Константинополь  и  проходящ1е  мимо  этого 
острова,  черезъ  узшй  проливъ,  отд'Ьляющш 
его  отъ  апатолшскаго  берега  Малой  Азш, 
останавливаются  въ  небольшомъ  митиленскомъ 
портик.  Няшъ  пароходъ  вышелъ  изъ  Смирны 
рано,  и  къ  вечеру,  когда  темно-синее  небо, 
разстилавшееся  иадъ  нами,  зажглось  зв'^кздами, 
среди  которыхъ  величественно  встала  яркая 
луна, — мы  вошли  въ  митиленскую  бухту. 

Обнаженныя,  угрюмыя  лесбоссшя  горы,  съ 
ихъ  главной  вершиной  св.  Ильи,  рисовались 
на  фон-Ь  неба  туманно-голубыми  очертаниями, 
.какъ  будто  погруженныя  въ  мутную  волну 
луннаго  блеска.  Внизу,  въ  долинахъ,  темными 
силуэтами  стояли  рощи  тутовыхъ  и  оливко- 
выхъ  деревьевъ,  а  по  нижнимъ  склонамъ  чер- 
п-^ли  причудливыя    изгороди    виноградниковъ. 
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Кое-гд-^о,  въ  митиленскихъ  домахъ,  на  набе- 
режной порта  и  вдали^  на  холмахъ,  еще 
не  погасли  вечерн1е  огоньки  и  гд']5-то  близко 
позвякивали  колокольчики  вернувшихся  съ 
пастбищъ  барановъ;  запоздавш1Й  погонщикъ 
прогналъ  мимо  насъ  н']ксколько  муловъ^  а  въ 
лодк':Ь,  притулившейся  къ  самому  борту  паро- 
хода, греки-рыболовы  хоромъ  п^^ли  какую-то 
унылую  баркароллу  съ  грустньимъ-грустнымъ  на- 
п'1^вомъ  въ  медленномъ,  убаюкиваюш,емъ  ритм'^Ь. 
Благодаря  волшебной  лунной  ночи,  этой  по- 
кровительницы разыгрывающагося  воображе- 
шя,  можно  было  вообразить,  что  мы  перенес- 
лись за  много  в':Ьковъ  назадъ  на  знаменитый 
Лесбост.,  родину  п'1зсни  и  танца, — двухъ  ве- 
ликихъ  античныхъ  искусствъ  Поэз1и  и  Хорео- 
графхи,  которыя  пользовались  у  прежнихъ  лю- 
дей одинаковымъ  уважен1емъ;  он-Ь  даже  не- 
мыслимы были  одна  безъ  другой,  ии^Ья  своимъ 
происхол\ден1емъ  одинъ  источникъ,  безъ  ко- 
тораго  немыслима  была  и  жизнь;  этотъ  источ- 
никъ— Любовь;  игксяи  Сафо  и  Билитиссы  были 
посвящены  этому  античному  божеству,  а  пляски 
лесбосскихъ  танцовщицъ,  н']кхМой  поэз1ей  хо- 
реографической пластики,  восп':квали  это  все- 
объемлющее начало  жизни. 

Какъ  хорошо,  что  была  ночь,  и  что  солнце, 
срывающее  таинственные  покровы    съ  закутан- 
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еще  всей  непривлекательности  Митиленъ  — - 
этого  современнаго  греко-турецкаго  города,  жп- 
вущаго  лишь  торговыми  интересами  и  навыки 
забывшаго  о  своемъ  славномъ  артистическомъ 
прошломъ.  См^кшны  и  сентиментальны  мечты 
о  невозвратномъ,  давно  погибшемъ  прошломъ, 
среди  этихъ  грязныхъ,  кривыхъ  и  узкихъ 
улицъ,  среди  сонныхъ  турокъ  и  тупыхъ  гре- 
ковъ,  исключительно  занятыхъ  торговыми  обо- 
ротами и  стяжан1емъ  шастровъ... 

А  в']кдь  когда-то  Митилены  были  центромъ 
м1ровой  цивилизац1и,  очагомъ  античныхъ 
искусствъ.  Лесбосъ  лежалъ  на  полпути  между 
прекрасной  Аттикой  и  тщеславной  Лид1ей. 
Столица  его  считалась  бол-^е  просв-Ьщенной, 
ч'Ьмъ  Аоины;  въ  ясные,  св-^тлые  дни,  съ  вы- 
соты ея  священнаго  Акрополя  виднелась  на 
малоазшскомъ  берегу  узкая  б'^Ьлая  полоска 
Пергамскаго  порта.  Пестрая  толпа  наполняла 
узк1Я  улицы  Митиленъ,  и  яршя  краски  восточ- 
ныхъ  тканей  весело  играли  на  солнц'Ь;  поло- 
сатые плащи  аз1атскихъ  чужеземцевъ  перемтЬ- 
шивались  съ  кровавымъ  пурпуромъ  плащей; 
солидныя  женщины,  въ  длинныхъ  ф10лето- 
выхъ  туникахъ,  обгоняли  куртизанокъ  и  тан- 
цовщицъ,  въ  легкихъ  полупрозрачныхъ  шелко- 
выхъ  одеждахъ^  сп^кшившихъ  въ  свою  школу. 
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мягко  II  легко  выступая  въ  св-^тло-желтыхъ 
сандал1яхъ. 

Эти  воспитанницы  едва  ли  не  первой  въ 
м1р'Ь  хореографической  школы  украшали  уши 
массивными  золотыми  кольцами-серьгами,  а 
руки — тяжелыми  кованными  браслетами.  Во- 
лосы ихъ  блестткли  подъ  лучами  солнца,  ума- 
щенные дорогими  ароматными  маслами.  Въ  то 
далекое-далекое  и,  в'^^роятно,  счастливое  время 
люди  ум']^ли  пользоваться  благами  жизни:  ве- 
черомъ,  когда  прохладныя  сумерки,  иосл'к 
знойнаго  дня,  прокрадывались  въ  улицы,  рас- 
крывались дохлш  куртизанокъ-танцовщицъ,  и 
изъ  ихъ  гостепр1Имно-осв';Ьщенныхъ  дверей 
вырывались  ритмическ1е  звуки  античныхъ  тан- 
цевъ;  женшлны  играли  на  длинныхъ  флейтахъ, 
аккомпанируя  подругамъ  въ  ихъ  мелодеклама- 
цш  лирическихъ  стиховъ,  подъ  звуки  кото- 
рыхъ  танцовщицы  м'15рными  движен1ями  ста- 
рались выразить,  въ  оживленной  пластик'^Ь, 
ПОЭ31Ю  музыкальнаго  звука  и  мелодичнаго 
стиха.  Нзъ  взаимод':Ьйств1я  этихъ  трехъ  высо- 
кихъ  искусствъ,  сливавшихся  вм^ст']^,  получа- 
лась высшая  гармон1я,  о  которой  мы  утратили 
всякое  представлен1е. 

Зд'Ьсь  въ  Митиленахъ,  жила  и  творила  когда- 
то  Сафо,  опороченная  позднйшими  истори- 
ками, не  сум'Ьвшими  проникнуть  въ  истинный 
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духъ  ея  поэзш,  не  сум'Ьвшими  понять,  до  ка- 
кой степени  высокш  культъ  красоты  считался 
священнымъ  на  Лесбос':^,  какъ  глубоко  имъ 
проникнуты  были  всЬ  ВЫСШ1Я  проявлен1я  челов'^- 
ческаго  духа.  Хриспанство  безпощадно  посп^Ь- 
шило  провозгласить  культъ  безплодныхъ  лише- 
К1Й  и  воздержан1я.  Съ  тЪхъ  поръ  погибла  въ 
1лир'1^  Красота — это  видимое  проявлен1е  невиди- 
]\1аго  образа  Бога.  Но  античные  народы  прекло- 
нялись передъ  Красотой,  которая,  по  справед- 
лртвому  выражен1ю  Пьера  Люиса,  см'Ъля  по- 
являться передъ  пхъ  восторженнымъ  взоромъ 
въ  блестящемъ  обнажен1и,  не  возбуждая  ни 
пошлаго  сьгЬха,  ни  лицем'^зрной  стыдливости. 
Именно  потому,  прибавлю  я,  что  народъ  ум-Ьлъ 
взирать  на  нее  благоговйными  глазами,  помня 
о  ея  божественномъ  происхожден1и.  Этому 
культу  божественной  красоты  служили  д-Ъ- 
вушки  Лесбоса.  Для  нихъ  были  созданы  въ 
Митиленахъ  особыя  школы  куртизанокъ-тан- 
цовщицъ.  Зд'^ксь  он']Ь  получали  полное  и  серьез- 
ное артистическое  образованхе:  ихъ  обучали 
Музык'^к,  Стихосложен1Ю  и  Хореографш,  кото- 
рыя  трудно  было  отд'Ьлить  другъ  отъ  друга,  по- 
тому что  одно  искусство  вытекало  естествен- 
нымъ  образомъ  изъ  другого  и  вс^Ь  они  им^кли 
общую  связь  въ  томъ  великомъ  и  нев'Ьдомомъ, 
что  только  постигается    духомъ  и  что  носитъ 
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назван1е  Поэз1и.  Поэз1я  духа — одна,  но  выра- 
жается она  поэз1ей  звука,  поэз1ей  слова  и 
поэз1ей  жеста.  Въ  этихъ  хореографическихъ 
школахъ  преподавалр!  ученйтхл  женщинм 
исчезнувшую  нын'Ь  науку  Красоты.  Все,  что 
касалось  вн'^Ьшней  красоты  —  красоты  Т'Ьла^ 
жеста,  мимики  и  пластическихъ  движеиш,  и 
все,  что  касалось  внутренней  красоты  духа, 
красоты  мелод1и,  мысли  и  слова,  —  все  это, 
очевидно,  им-^Ьло  въ  митиленскихъ  школахъ 
свои  каоедры.  Одна  изъ  этихъ  школъ  дала  мхру 
Сафо,  которая,  выйдя  оттуда,  организовала 
кружокъ  д-Ьвушекъ,  объединенныхъ  служен1емъ 
Музамъ;  она  сама  называла  свой  домъ —  « Домомъ 
Музъ».  Не  сл']Ьдуетъ  забывать,  что  эти  курти- 
занки-поэтессы-танцовшдщы  были  д^Ьвушками 
лучшихъ  и  благородн^кйшихъ  семей  Митиленъ, 
и  на  своихъ  собран1яхъ  они  славили  Афро- 
диту за  ту  благую  красоту,  которою  богиня 
Любви  обвлекла  ихъ.  Только  ставь  на  эту 
точку  зтр-Ьшя  античнаго  м1ропониман1я,  можно 
правильно  судить  о  явлешяхъ  той  далекой  отъ 
насъ  жизни.  Вкусъ  къ  Хореографш  былъ  ши- 
роко развитъ  на  Лесбос':^,  какъ  и  вкусъ  къ 
П0Э31И  слова;  древше  греки  наслаждались  тан- 
цами и  то,  что  у  насъ  теперь  называется  дс- 
тальнымъ  разборомъ  какого-нибудь  раз  с1'асиоп,, 
заключалось   часто    ц'^кликомъ   въ    какомъ-ни- 
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будь  лирическомъ  отрывк'!^.  Мы  любовалась, 
какъ  новинкой,  американской  босоногой  тан- 
цовщицей Айседорой  Дунканъ.  Но  «Танецъ 
босыхъ  ногъ»  существовалъ  уже  на  ЛесбосЬ 
и  сопровождался  п'Ьсныо.  Тамъ  же  существо- 
вала и  (С Пляска  при  луииомъ  св']5Т'1Ь»  —  это 
сложное  раз  б'яаюп  подъ  звуки  флейты,  въ 
сопровождеши  (< кордебалета»,  выражаясь  язы- 
комъ  современной  Хореографш.  Д^Ьвушки,  съ- 
распущенными  волосами,  украшенными  цв^Ь- 
тами  лесбосскихъ  долинъ,  собирались  ночью, 
при  лунномъ  св'^Т'Ь,  на  мягкой  травок.  Одна 
изъ  нихъ  и']^:ш  юношамъ  п'Ьсню,  выражавшую 
отвергнутую  любовь.  Юноши  отв-Ьчали  другой 
и^;сней,  ув']^рявшей  танцовш,ицъ,  что  они  бу- 
дутъ  принадлежать  имъ.  Зат'15мъ  начинались- 
обшде  танцы,  символизировавшхе  борьбу  д'^ву- 
щекъ  съ  юношами,  и  все  заключалось  общимъ 
хореографическимъ  апоееозомъ  —  «поб-Ьдой 
любви»;  каждая  танцовщица  держала  голову 
танцовщика,  «какъ  драгоц'Ьнную  амфору  за  оба 
уха  и  пила  изъ  этой  амфоры  поц']5луй  любви».. 
То,  что  называется  к  (1ап5е  аих  сгогакз,  тоже 
практиковалось  на  ЛесбосЬ.  Тамъ  же  суще- 
ствовалъ поэтическ1Й  «Танецъ  цв-^Ьтовъ»,  «Та- 
нецъ  семи  покрывалъ»,  «Танецъ  розъ».  Культъ 
розъ  вообще  былъ  распространенъ  на  Лесбос^?, 
и  розамъ   посвящались   танцы  и  стихи.    Сафо- 
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особенно  любила  розы,  и  въ  произведен1яхъ 
ея  часто  упоминаются  эти  цв-^кты — живое  во- 
площен1е  красоты  растительнаго  м1ра.  Вся 
Поэз1я  и  Хореографгя  острова  была  посвящена 
любви  и  красот']Ь  Т']^ла  д^Ьвушекъ  и  эфебовъ, 
«торжественно  состязавшихся  у  храма  Геры 
на  Лесбосе.  Но  эта  любовь  не  была  грубымъ 
физ1ологическихЛ1ъ  порывомъ  къ  чувственному 
культу:  страстность  ея  всегда  ум-^рялась  ца- 
рившими надо  вс']змъ  требован1ями  эстетики)^... 
Проходила  ночь  съ  ея  серебряными  Т']^- 
няхми  и  тайнами  давно  исчезнувшаго  античнаго 
М1ра.  Скрылась^  словно  растаяла,  въ  быстро 
св'1зтл'1звшемъ  эфир-Ь  неба,  луна.  Зарождался 
розовый  день  и,  постепенно,  но  властно,  вы- 
хватывалъ  изъ  предразсв-Ьтныхъ  сумерекъ  от- 
д-Ьльные  участки  современныхъ  Митиленъ. 
(С  И  покачнулись  Т']^ни  ночи,  б']Ьгутъ,  шатаяся, 
назадъ»...  а  съ  ними  покачнулись  и  исчезли 
въ  лучахъ  ярко  разгор^квшагося  солнца  и  т^кни 
античнаго  Лесбоса  и  все  очарованхе  древнихъ 
Митиленъ.  Греки — портовые  рабочхе — грузили, 
на  пароходъ  бочки  съ  оливковымъ  масломъ, 
дубленыя  кожи  икак1е-то  глиняные  кувшины... 
А  на  набережной  открывались  уже  грязныя 
турецк1я  кофейни — единственныя  увеселитель- 
пыя  м'^кста  современныхъ  Митиленъ,  зам-Ьнивпия 
собою   хореографическ1е    дома  прежннхъ  лес- 
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босскихъ  куртизанокъ.  Такъ  поэз1я  жизни 
см-^^няется  ея  прозою;  уходить  въ  таинствен- 
ную и  нев-Ьдомую  даль  старое,  чтобы  дать 
м']Ьсто  новому.  И  съ  каждой  уходящей  въ  эту 
даль  эпохой,  мельчаютъ  и  тускн^^ютъ  новыя. 
формы  жизни. 


I. 
„Зв'Ьзды". 

1898. 
(Московск1я  впечатл^н^я). 

л1^1осква  — «театральный  городъ»,  это  изв-^- 
с/  стно  всЬмъ  актерамъ;  но,  несомн-Ьнно, 

она — не  «балетный»  городъ.  Насколько  я  могъ 
зам-Ьтпть,  въ  Москв^Ь  къ  балету  относятся 
довольно  равнодушно^  и  нужно  такое  со- 
бьгае,    какъ    постановка    новаго    балета,    что 


192 


бываетъ  чуть  ли  не  разъвъ  два  года,  чтобы  собрать 
на  спектакль  публику.  Какъ  бы  то  ни  было,  но 
новый  балетъ  «Зв'Ьзды))  сж^лалъ  то,  что  въ  день 
спектакля  у  кассы  былъ  выв']зшенъ  аншлагъ — 
«вс^к  билеты  проданы».  Въ  ПетербургтЬ  этотъ 
аншлагъ  красовался  бы,  нав'Ьрное,  за  нед^клю 
до  спектакля.  Зрительный  залъ  не  им^Ьетъ  того 
блестящаго  вида,  которымъ  отличается  залъ 
Мар1инскаго  театра  въ  балетные  дни:  дамы  въ 
бол'Ье  ч'Ьмъ  скромныхъ  туалетахъ,  на  мужчи- 
нахъ  фраки  и  смокинги  попадаются  въ  вид'Ь 
ртЬдкихъ  исключешй;  военныхъ  мундировъ  по- 
чти н-Ьтъ.  Я  не  знаю,  есть  ли  въ  Москв^к  ба- 
летоманы. Если  есть,  то,  во  всякомъ  случа-Ь, 
они  не  играютъ  той  доминирующей  роли, 
какую  играютъ  Петербурге кхе,  и  къ  ихъ  авто- 
ритетнымъ  голосамъ  никто  не  прислушивается. 
Публика,  видимо,  скучаетъ  въ  балет'Ь  и  даже 
недоум^]Ьваетъ;  въ  антрактахъ  никто  не  гово- 
рить о  пуантахъ,  двойныхъ  турахъ  и  элеващи; 
по  выход'Ь  въ  коридоръ,  тотчасъ  же  начи- 
нается разговоръ  о  д']клахъ  житейскихъ,  какъ 
будто  въ  зал-^Ь  ничего  не  было;  мног1е  зтЬваютъ 
и  у^кзжаютъ  задолго  до  окончан1я  спектакля. 
Но,  тогда  —  какъ  объяснить  ту  необычайную 
массу  подарковъ,  которые  получила  Рос- 
лавлева  и  купно  съ  нею  г-жа  Джури,  гг. 
Хлюстинъ    и    Вальцъ?    Можетъ-быть,    тарова- 
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тостыо  Москвы,  которая  любитъ  д-Ьлать  всЬ 
д-^кла  широко?.. 

Балетъ  «ЗвНЬзды»,  о  которомъ  такъ  много 
говорили  и  писали,  им-^етъ  одну  р-^дкую  осо- 
бенность: въ  немъ  участвуютъ  дв-Ь  балерины. 
Это  не  часто  увидишь,  и  это  очень  пр1ятно 
для  публики,  не  говоря  уже  о  томъ,  что  сви- 
д^Ьтельствуетъ  о  добромъ  согласхи,  царяш.емъ 
между  русской  и  итальянской  балеринами,  что 
случается  не  у  всЬхъ  народовъ  и  не  во  всЬ 
времена...  Это,  такъ  сказать,  турниръ,  въ  ко- 
торомъ, какъ  подъ  Севастополемъ,  не  было 
ни  поб-^Ьдителей,  ни  поб-^кжденныхъ.  «Об-^Ь 
лучше», — если  позволительно  такъ  выразить- 
ся... И  когда  он'^Ь  танцуютъ  вм-Ьст-^Ь  —  Раз 
с1е  та5^ие5,  Уапапоп  с1е  Уепиз  ег  (^е  С1ег- 
топ(1е  и  Раз  (1е  (1еих  е^  (1е  ггохз — получается  пол- 
ный аккордъ,  и  зритель  несомн-^нно  доволенъ. 

Очень  трудно  найти  хорош1Й  сюжетъ  для 
балета.  Новые  балеты  отличаются  отъ  старыхъ 
почти  полнымъ  отсутствхемъ  «мимической  дра- 
мы». Это  мы  вид-^кли,  между  прочимъ,  на  двухъ 
новыхъ  петербургскихъ  балетахъ — «Микадо»  и 
«Раймонда»,  сюжеты  которыхъ  короче  во- 
робьинаго  носа  и  изсякаютъ  въ  начал';^  вто- 
рыхъ  актовъ,  оставляя  на  долю  третьяго  «на- 
родный праздникъ»  или  «балъ»,  что  сводится 
всегда  къ  безсодержательному  дивертисменту. 

в.  я.  Св^тловъ.  Терпсихора.  12 
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Г.  Вальцу  удалось  напасть  на  интересный  и, 
главное,  оригинальный  сюжетъ;  но  онъ  могъ 
бы  быть  разработанъ  лучше:  мимическихъ 
сценъ  въ  (сЗв':Ьздахъ»  почти  н-Ьтъ,  и  трет1Й 
актъ,  все-таки,  кончается  неизб'1эжнымъ  ба- 
ломъ.  Очевидно,  тутъ  ужъ  что-то  роковое... 

Н^ксколько  словъ  о  постановк'Ь.  Довольно 
шаблонно  написаны  декоращи  1-го  и  4~го  акта, 
и  н']ксколько  странно,  что  балъ  происходитъ  въ 
вестябюл.\  изъ  котораго  ведетъ  лткстница...  въ 
залы  дворца.  Что  касается  «гвоздя»  постанов- 
1^и — «Храма  Богини  Ночи»,  то,  при  все^мъ  бо- 
гатств'Ь  фантаз1и  и  блеск^Ь  электричества, 
храмъ  этотъ  на  выдержанный  вкусъ  аля- 
поватъ;  въ  особенности  непрхятное  впечатл-Ь- 
Н1е  производило  на  меня  вертящееся  въ  глу- 
бинтЬ  колесо  изъ  зеленыхъ,  красныхъ,  синихъ 
и  желтыхъ  электрическихъ  лампочекъ.  Въ  5сёпе 
1ипа1ге  желтый  м-^Ьсяцъ  лучше  было  бы  выбро- 
сить, такъ  онъ  некрасивъ  н  р-Ьжетъ  глазъ. 
Цв']кта  костюмовъ,  за  исключеи1емъ  второго 
акта  (зв']Ьзды),  выбраны  не  очень  удачно. 

Танцы  поставлены  мило,  въ  особенности, 
если  это — первый  опытъ  г.  Хлюстина.  Въ  «Зв-Ьз- 
дахъ»  есть  много  хорошихъ  группъ,  отд'^льныхъ 
раз  и  вар1ащй;  таковы,  наприм':кръ:  5ёгёпас1е, 
УаЬе  с1е5  йеигз,  Уапапоп  Р1221сапо,  Уаке 
с1е5   ёгоИез    и    Раз  (1е  ВассЬиз».    Въ    УаЬе  с1е5 
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йеигз  очень  хороши  серпантинные  костюмы, 
II  это  въ  н-^Ькоторомъ  род-^э  дяж^  нововведс- 
нте,  такъ  сказать,  с1егшег  сп.  Впрочемъ,  слы- 
шались въ  зал^Ь  недовольные  голоса,  утвер- 
ждавш1е,  что  это  «пахнетъ  Омономъ».  Что-ж'ь 
такое,  если  это  красиво!  Отд^Ьльныя  раз  и  уа- 
ГЛХ.ЮПВ  лучше,  ч'Ьмъ  танцы  массъ.  Очевидно, 
молодой  балетмейстеръ  еще  не  овлад'Ьлъ  искус- 
ствомъ  ставить  массы  и  составлять  изъ  нихъ 
красивыя  группы  и  картины;  хотя  въ  двухъ 
вальсахъ — зв'Ьздъ  и  цвтктовъ — уже  чувствуется 
художникъ.  (сВапзез  с1е  сагас1:ёге))  (СЫпо15е,  Н1п- 
(1оие,  Езра^поИе  и  Киззе)  следовало  бы  прямо 
купировать.  Въ  нихъ  н'Ьтъ  ничего  ни  изящ- 
наго,  ни  оригинальнаго,  и  переод':Ьван1е  бале- 
рины въ  нащональные  головные  уборы  при 
одномъ  и  томъ  же  костюм'Ь  и  затруднительно, 
и  некрасиво,  точно  такъ  же,  какъ  некрасиво 
поставленъ  и  У1п  (1е  Сптёе.  Откуда  балет- 
мейстеръ взялъ,  что  крымскхе  татары  танцуютъ, 
какъ  московсшя  цыганки  въ  «:Стр^кльн':Ь»  или 
у  «Яра»,  съ  потрясеш'емъ  бедръ  и  ухарскимъ 
передергивашемъ  плечъ?.. 

Очень  изящно  танцуетъ  г-жа  Шарпантье 
(5о]о  (1е  В1апе  СЬаззегезБе  и  Зсёпе  (1е  СЬаззе) 
и  г-жа  Шишко  (5о1о  с1е  Зашгие  е1  (1е  зез  4 
8а1:еШге5);  недуренъ  и  г.  Тихом1ровъ  въ  5о1о 
(1е  Магз.    Но    публика    московская,    въ  балет- 
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помъ  смысл%  плохо  дисцршлинирована:  апло- 
дируетъ  задолго  до  окончан1я  вар1ац1и  или  раз, 
заглушая  оркестръ,  и  требуетъ,  безъ  разбора, 
повторен1я  чуть  не  каждаго  нумера,  не  смотря 
на  видимое  равнодуш1е  къ  танцамъ. 

Еще  два  слова  о  музык':^:  она  достаточно 
с1ап5ап^'на,  и  въ  этомъ  ея  достоинство;  есть 
хорош еньщя  мелодш,  но  чувствуется  иногда 
заимствоваше...  наприм-^Ьръ,  изъ  «Лебединаго 
озера».  Удивительно  странный  Ье1гЬтоиу  со- 
провождаетъ  появлен1е  утренней  зв']взды — онъ 
прямо  р'^жетъ  ухо  и  изобр^тенъ  неудачно. 
Инструментовка  оригинальна  и  въ  ней  много 
умНкнья  пользоваться  оркестровыми  красками. 

Это  конечно  не  отчетъ  о  балеттЬ,  а  лишь 
н'^сколько  впечатл-^кнш,  вынесенныхъ  изъ  него 
не-москвичемъ. 


й.ч^^т^'^ 


II. 
„Дон-ь-Кихотъ". 

1902. 

Какъ  бы  ни  относилось  общество  къ  но- 
вымъ  в-Ьяшяыъ  въ  искусств-^к,  ворвавшимся  въ 
конц'^Ь  XIX  вткка  въ  литературу,  живопись, 
драму,  скульптуру  и  музыку,  несомн'Ьнно 
одно,  что  эти  но  выя  в^кян]"я,  презрительно 
обозванныя  общей,  довольно  нелгкпой  клич- 
кой «декадентства»,  быстро  прхобр^кли  себ^Ь 
право  гражданства  во  всЬхъ  отрасляхъ  ис- 
кусствъ. 

Въ  сторон']^  отъ  этого  вихря  стоялъ  до  сихъ 
поръ  балетъ,  этотъ  чуть  ли  не  родоначальникъ 
вс^кхъ  изящныхъ  искусствъ.  Застывш1Й  въ  сво- 
ихъ  древнихъ  классическихъ  формахъ  балетъ, 
казалось,  не  поддавался  новымъ  в']Ьян1ямъ,  орга- 
нически не  въ  состоянш  былъ  плыть  по  новому 
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течешю.  Я  не  хочу  этихмъ  сказать,  что  балетъ 
никогда  не  переживалъ  эволющи;  если  бы  это 
было  такъ,  онъ  не  заслуживалъ  бы  назван1я 
искусства.  Но  всяк1Я  новшества  вн-^Ьдрялись 
въ  него  съ  трудомъ  и  съ  немалой  борьбой. 
Вторженхе  натурализма  въ  классичесшй  балетъ, 
появлен1е  на  сцен-^Ь  русскихъ  мужиковъ  въ 
г)убахахъ  и  лаптяхъ((сКонекъ  Горбунокъ»),  тоже 
в-^кдь  было  въ  свое  время  «декадентствомъ», 
если  ужъ  этимъ  именемъ  обзывать  все  новое 
въ  искусств-^Ь.  Точно  такъ  же  водворен1е 
«итальянскаго  акробатизма»,  всЬхъ  этихъ  го- 
ловоломныхъ  турдефорсовъ  и  трюковъ  современ- 
наго  классическаго  танца,  было,  по  мн-Ьнш  мно- 
гихъ,  признакомъ  упадка  стараго  классическаго 
балета,  иначе  говоря — Т'^Ьмъ  же  декадентствомъ. 

Однако,  мало-по-малу,  крайности  новыхъ 
направленш  отпали,  возраженхя  смолкли  и, 
незам-^ктно,  все,  что  было  художественно-ц'^Ьн- 
наго  въ  каждомъ  нарождавшемся  направлен1и. 
вошло  въ  общую  ЭК0Н0М1Ю  Хореограф1и  и 
двинуло  ее  по  пути  естественной  и  необхо- 
димой въ  каждомъ  искусстве  эволющи. 

Отчего  было  не  попробовать  внести  въ  ба- 
летъ т^Ь  новые  элементы,  которые  уже  вошли 
въ  друпя  искусства  подъ  назвашемъ  «дека- 
дентства»? Ой  5ега11:  1е  та1,  какъ  говорятъ 
французы? 
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Эту  попытку  и  сд'^^лалъ  г.  Горскш  или  мо- 
сковское управлеше  балета,  точно  не  знаю.  И 
съ  этой  точки  зр'^шя,  попытка  эта,  несомн'^кнно, 
интересна  и,  какъ  первая  попытка,  должна 
быть  признана  удачною. 

Начну  съ  декоращй,  написанныхъ  въ  новомъ 
стил^^.  «Комната  Донъ  -  Кихота»,  «Мель- 
ницы», «Сонъ  Дульцинеи»,  «Запов-^дный 
Л-Ьсъ» — не  только  удачны,  но  очень  красивы; 
«Испанскш  кабачокъ» — не  только  красивъ,  но 
прямо  превосходенъ.  Отъ  этой  декоращи,  вы- 
держанной въ  стил']^  и  прекрасныхъ,  мягкихъ 
ночныхъ  тонахъ,  в']^етъ  настроешемъ  и  поэз1ей. 
Эти  декоращи  принадлежатъ  кисти  художника 
г.  Коровина  и  отчасти  бар.  Клодта.  Декоращи 
г.  Головина  очень  хороши.  Такова,  напр.,  «Пло- 
щадь Барселоны»  —  полная  воздушной  перс- 
пективы; спокойствхе  жаркаго  утра  на  пер- 
вомъ  плантЬ,  гд'^Ь  н':ктъ  на  флагахъ  и  дра- 
пировкахъ  движешя,  и  волнеше,  на  второмъ 
план':Ь,  гд-Ь  флаги,  украшающхе  суда,  разв']ква- 
ются  по  в-^тру.  Площадь  эта  залита  солнцемъ 
жаркаго  л^Ьтняго  испанскаго  дня.  Я  сначала  не 
понялъ  этой  декоращи,  но  когда  побывалъ 
въ  Барселон':к,  я  ее  понялъ.  С'^^ро-синее  небо, 
зной  безъ  мал^кйшаго  движен1я  воздуха  на 
раскаленныхъ  улицахъ  города  и  легши  мор- 
ской в-Ьтерокъ,   волнующ1й  флаги  и  надуваю- 
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Щ1Й  паруса  въ  гавани...  Художникъ  почувство- 
валъ  это  настроен1е  знойнаго  дня  и  худо- 
жественно передалъ  его  въ  своей  картин-Ь- 
декоращи.  Хуже  «Паркъ  Герцога».  Отсутствхе 
перспективы:  деревья,  л']кстница,  дворецъ  — 
все  это  въ  одной  плоскости  и  все  это  выдер- 
жано въ  однообразныхъ  сЬрыхъ  тонахъ,  ко- 
торые зд-^сь,  однако,  у  м^Ьста,  потому  что 
пзображенъ  вечеръ. 

Перейдемъ  къ  костюмамъ.  Безусловно  кра- 
сивы новые  лифы  танцовщицъ,  безъ  обычныхъ 
перемычекъ  на  плечахъ.  Эти  лифы,  оставляя 
верхнюю  часть  бюста  обнаженною,  даютъ  каж- 
дому бюсту  скульптурность,  пластику  фигуры. 
Каждьш  костюмъ,  даже  кордебалета — отд^Ьль- 
наго  рисунка  и  цв^^та.  На  сцен'1^  почти  н^ктъ 
двухъ  одинаковыхъ  костюмовъ,  и  это  даетъ 
прекрасное,  пестрое  впечатл']кн1е  настоящей, 
а  не  условной  театральной  толпы.  Нельзя,  од- 
нако, сказать,  чтобы  вс^Ь  костюмы  были  удачны. 
Не  всегда  хорошо  подобраны  цв-^Ьта;  напр., 
у  трехъ  танцовщицъ,  танцующихъ  рядомъ: 
желтый,  оранжевый,  кирпичный,  —  гамма 
безусловно  интересная  въ  смысл'^Ь  красочной 
гармон1и,  но  самые  тона  не  даютъ  в^^р- 
мыхъ  переходовъ  и  кажутся  грязноватыми. 
Костюмъ  г-жи  В  иль  (въ  3  картин^Ь)  антихудо- 
жественъ.  Длинныя  юбки  при  танцахъ  даютъ 
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не  особенно  красивый  рисунокъ.  Я  не  знаю, 
въ  какихъ  ц'^кляхъ  это  сд':Ьлано,  но  такова  но- 
вая тенденщя.  Если  это  сд^^лано  въ  ц-Ьляхъ 
ц-Ьломудренныхъ,  что  само  по  себ-Ь  странно 
въ  пластическомъ  искусств'^,  то  тАль  во  вся- 
комъ  случа^^  недостигнута;  при  быстрыхъ  по- 
воротахъ,  все  равно,  видна  вся  нога,  да  плюсъ 
еще  всяшя  (1е55ои5,  которыхъ,  при  короткихъ 
тюникахъ  и  при  ихъ  многочисленности  совер- 
шенно не  видать.  Чтобы  быть  посл']Ьдователь- 
нымъ  въ  проведен1и  этого  принципа,  сл'^Ьдо- 
вало  бы  од'Ьть  вс^Ь  античныя  статуи  въ  длин- 
ныя  хламиды,  но  тогда  пригалось  бы  всю 
скульптуру  вычеркнуть  изъ  списка  искусствъ. 
Г.  Горск1Й,  въ  одномъ  интервью,  высказалъ 
свой  «взглядъ  и  н-Ьчто»  на  костюмы.  По 
его  мнтЬн1ю,  танцовщица  доджна  быть  или 
вовсе  обнажена,  или  вовсе  закутана.  Конеч- 
но, въ  древней  Грещи  танцовщицы  были 
обнажены.  Современныя  услов1я  не  допу- 
скаютъ  этого.  Но,  по  возможности,  сл-Ь- 
дуетъ  приближаться  къ  этому  классическому 
пластическому  идеалу,  насколько  позволяетъ 
существующш  въ  данную  эпоху  взглядъ  на 
нравственность,  а  не  удаляться  отъ  него.  На- 
конецъ,  надо  предположить  большую  нрав- 
ственную испорченность  въ  современномъ  зри- 
тел^к,    чтобы    р^Ьшить,    что    короткхе    тюники 
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танцовщицъ  могутъ  вызывать  въ  немъ  низмен- 
ные инстинкты.  Если  и  есть  такте  зрители,  то 
пусть  пов':Ьритъ  г.  Горсщы,  что  они  мысленно 
сум'^^ютъ  укоротить  введенныя  длинныя  юбки 
и  даже  вовсе  снять  ихъ  съ  танцовщицъ. 
И  даже  ч'^кмъ  длинн-^ке  юбка,  Т'Ззмъ  нездо- 
ров'Ье  любопытство  такого  нездороваго  зри- 
теля. 

Если  же  это  сд-^лано  въ  ц-^кляхъ  эстетиче- 
скихъ,  то  я  уже  говорилъ,  что  и  эта  ц':Ьль  не 
достигнута.  И  почему  московская  тенденщя 
допускаетъ  безусловное  обнажеше  сверху 
(лифы  съ  открытой  шеей,  грудью,  плечами  и 
руками)  и  пресл'^Ьдуетъ  его  снизу?  Что  ба- 
летный костюмъ  требу етъ  реформы — объ  этомъ 
спорить  не  стоитъ,  потому  что  это  очевидно 
каждому.  Но  какой?  Вотъ  вопросъ  и  боль- 
шой художественный  вопросъ,  надъ  которымъ 
сл'^довало  бы  поработать  художникамъ,  при- 
частнымъ  къ  театру,  и  балетмейстерамъ.  Во 
всякомъ  случа-Ь  я  не  думаю,  чтобы  удлинеше 
тюника  можно  было  назвать  реформой  балет- 
наго  костюма. 

Прически  въ  новомъ  балет'^Ь  сл']Ьдуетъ  одо- 
брить. Он^Ь  сд-^кланы  по  спещальнымъ  рисун- 
камъ  и  выдерживаютъ  сои1еиг  1оса1е.  Это  хо- 
рошо и  ново  на  нашей  сцен-^,  гд^Ь  недавно 
еш.е    танцовш.ицы  изображали  японокъ  («Дочь 
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Микадо»)  въ  греческихъ  и  парижскихъ  при- 
ческахъ,  что  р^кзало  глазъ. 

Теперь  два  слова  о  постановк':^. 

Первое  д^кйствхе  даетъ  живую,  пеструю, 
разнообразную,  огневую  картину  народнаго 
праздника.  Массы  движутся,  а  не  стоятъ 
въ  инертныхъ  позахъ,  кордебалетъ  не  без- 
участенъ  къ  дйств1Ю  на  сцен^Ь,  вс^Ь  играютъ, 
б':кгаютъ,  суетятся,  какъ  это  и  должно  быть. 
Впечатл^Ьн1е  получается  прекрасное.  То  же 
можно  сказать  и  о  второй  картин^]^  («Каба- 
чокъ»).  Это — дв'15  ярк1я,  колоритныя,  бытовыя 
картины,  хотя  вторая  есть  лишь  повторенте 
первой,  что  н^ксколько  утомляетъ,  т-^мъ  бол^Ье, 
что  первая  очень  длинная.  Но  это  именно 
бытовыя  картинки,  а  не  балетъ.  Тутъ  я'^тъ  ни 
одного  интереснаго  соло  р1ли  раз  с1е  с1еих, 
если  не  считать  «танецъ  съ  кинжалами»,  от- 
лично исполняемый  г-жей  Преображенской  и 
г.  Бекефи. 

Въ  дальн^Ьйшемъ  творчество  г.  Горскаго 
какъ-то  сразу  падаетъ,  точно  оно  выдохлось 
въ  первыхъ  двухъ  картинахъ,  въ  которыхъ 
онъ  далъ  все,  что  им^лъ.  Въ  «Мельницахъ» 
уже  обнаруживается  б-^дность  хореографиче- 
ской изобр-^Ьтательности,  б-^Ьдность  и  бл^Ьдность, 
которыя  идугь  сге5сепс1о  («Запов^кдный  Л'Ьсъ») 
и    достигаютъ    апогея    въ  «Сн^Ь  Дульцинеи»; 
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зд'Ьсь  обнаруживается  полная  неспособность 
г.  Горскаго  къ  постановк^Ь  классическихъ  мас- 
совыхъ  танцевъ,  полное  отсутств1е  «выдумки». 
Въ  «Запов']кдномъ  Л^сЪ»  еще  новшество:  та- 
нецъ  серпантинъ.  Вопреки  мн']Ьн1Ю  многихъ 
ригористовъ  балета^  находящихъ,  что  непри- 
лично переносить  изъ  кафе-шантана  танцы 
-на  образцовую  сцену,  я  не  нахожу  въ  этомъ 
ничего  ужаснаго.  Современная  Хореографхя 
заимствовала  свои  танцы  изъ  древне-греческой 
'Оркестики,  а  эта  Оркестика  брала  танцы  какъ 
изъ  храмовъ,  такъ  и  изъ  народной  жизни, 
такъ  даже  и  изъ  низменныхъ  притоновъ  и 
кабачковъ,  разрабатывая  ихъ  въ  художествен- 
номъ  направлеши.  И  вообще,  «доказательства 
происхожден1я»  бол^Ье  ум-^Ьстны  въ  таможен- 
ныхъ  вопросахъ,  чтЬмъ  въ  вопросахъ  искус- 
ства. Искусство  должно  руководствоваться  из- 
в-^стнымъ  правиломъ:  )е  ргепс!  топ  Ыеп  ой  )е 
1е  ггоиуе.  Если  заимствованное  хорошо,  то 
что  за  д'Ьло,  тж^  оно  родилось?  Серпантинъ, 
танцуемый  въ  полумрак'Ь,  при  таинственномъ 
■осв^щеши,  съ  его  широкими  и  смутными  дви- 
жен1ями,  долженъ  бы  близко  олицетворять 
въ  изв-Ьстной  сценической  обстановк':Ь  таин- 
ственное и  мистическое  начало:  духовъ,  лтЬс- 
ныхъ  фей  и  т.  п.  Но,  въ  данномъ  случа'Ь,  это 
ле  совс']Ьмъ  удалось,  потому  что  группы  были 
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поставлены  слишкомъ  хореографически,  куч- 
кою на  одно]\1ъ  м-^ст-^Ь,  между  т^кмъ,  какъ  ои-^Ь 
должны  были  бы  показываться  изъ-за  кустовъ, 
деревьевъ,  на  холмахъ,  показываться  внезапно, 
въ  разныхъ  плоскостяхъ  и  на  разныхъ  пла- 
нахъ,  взмахнуть  крыльямрх  и  таинственно  ис- 
чезнуть. 

Вотъ  все,  что  мн^Ь  хот-Ьлось  сказать  объ 
этой  первой  и,  во  всякомъ  случа'Ь,  крайне  ин- 
тересной попытк'Ь  дать  новое  течен1е  хорео- 
графическому искусству,  пр1общить  его  къ 
обш,ей  эволющи  изящныхъ  нскусствъ. 

Какой  же  выводъ? 

Мн'Ь  кажется,  что  коренная  ошибка  этой 
попытки  заключается  въ  томъ,  что  для  про- 
веден1я  новыхъ  теченш  былъ  взятъ  старый, 
ставшш  уже  классическимъ,  балетъ  и  перели- 
цованъ,  перекроенъ  на  новый  ладъ.  Многое, 
очевидно,  не  могло  поддаться  этой  перели- 
цовк'Ь  и  было  притянуто,  что  называется,  за 
волосы,  почему  и  получалась  фальшь.  Не 
сл^Ьдовало  трогать  стараго:  вино  новое  нуж- 
но было  влить  и  въ  м-^кха  новые.  Нужно 
было  создать  новый  балетъ,  который  бы  и 
сюжетомъ,  и  музыкой,  и  танцами,  вполн'1; 
отв']5чалъ  новому  направленш  въ  искусств'!^. 
И  хмн^к  дулгается,  что  при  такихъ  усло- 
В1яхъ,  и    только    при    такихъ,   попытка    новой 
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эволющи  въ  балет'Ь  им-Ьла  бы  большой  ус- 
п'Ьхъ. 

«Донъ-Кихотъ»  былъ  поставленъ  впервые 
посл-]^  его  возобновлен1я  въ  день  бенефиса 
покойнаго  нын-^Ь  X.  П.  1огансона.  Блестящ1Й 
представитель  классическаго  балета  и  маститый 
хранитель  его  традицш  на  петербургской  сцентЬ, 
онъ  праздновалъ  въ  этотъ  день  шестидесяти- 
л'^Ьпе  своей  службы  балетному  искусству. 
1огансонъ  родился  въ  1817  году,  въ  Сток- 
гольм^Ь,  гдтк  получилъ  первоначальное  хо- 
реографршеское  образован1е  въ  придворной 
театральной  школ'^Ь.  Это  образован1е  было 
блестящимъ  образомъ  закончено  въ  Копен- 
гаген-^Ь  и  Петербурге.  Въ  Петербургъ  X.  П. 
прибылъ,  пройдя  уже  трудную  птколу  знаме- 
нитаго  въ  свое  время  копенгагенскаго  балет- 
мейстера Бурновиля,  и  сталъ  заниматься  въ 
нашемъ  театральномъ  училищ']^  подъ  руковод- 
ствомъ  балетмейстера  Титюса.  1огансонъ  тан- 
цовалъ  со  вс^ми  знаменитыми  балеринами,  пр1- 
Нкзжавшими  на  нашу  сцену:  Тальони,  Эльслеръ, 
Гризи,  Андреяновой,  Муравьевой,  Богдановой, 
1  Тетина,  М.  С.  Розати  и  Черитто. 

Въ  1883  г.  X.  П.  покинулъ  сцену  и  от- 
дался исключительно  балетно-педагогической 
д'^кятельности,  преподавая  танцы  въ  театраль- 
номъ   училищ']^.     (С Школа»    1огансона    такимъ 
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образомъ  царила  въ  немъ  ^2  года  и  черезъ 
нее  прошло  не  мало  ученицъ,  ставшртхъ  за- 
т-Ьмъ  лучшими  силами  петербургскаго  балета: 
г-жи  Вергина,  Ваземъ,  Соколова,  Горшенкова, 
Никитина,  Фролова,  1огансонъ  (его  дочь)  и 
Куличевская. 


III. 
,, Волшебное  Зеркало". 

1903. 
Новый  балетъ  «Волшебное  Зеркало»  поста- 
вленъ  былъ  въ  первый  разъ  въ  бенефисъ 
М.  И.  Петипа,  за  55  л^Ьтъ  его  службы.  ссВол- 
шебное  Зеркало»  написано  на  сюжетъ  изъ  ска- 
зокъ  А.  С.  Пуп1кина  и  бр.  Гриммовъ,  въ 
4  дйств1яхъ  и  7  картинахъ;  могучей  фантаз1и 
М.  И.  Петипа  было,  такимъ  образомъ,  гд'Ь 
развернуться,  потому  что  ему  было  открыто 
обширное  поле  д^Ьйствш  и  самый  сюжетъ  ба- 
лета даетъ  много  матер1ала — поэтическаго,  фан- 
тастическаго,  хореографическаго  и  мимиче- 
скаго.  М.  И.  Петипа  и  сд^клалъ  все,  что  могъ 
и  долженъ  былъ  сд']клать,  какъ  балетмейстеръ 
и  поэтъ  Хореограф1и.  И,  не  смотря  на  это, 
ни  одинъ  балетъ  не  им-^Ьлъ  у  насъ  такого  не- 
сомн^Ьннаго  неусп-^Ьха,  какъ  этотъ.  Его  при- 
шлось немедленно  снять  съ  репертуара,  что  и 
было    сд'Ьлано    дирекщей.    Вс':к     считали,    что 

в.  я.  Св-Ьтловъ.  Терпсихора.  1^ 
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«Волшебное  Зеркало»  прочно  погребено  бъ 
архив-^к^  какъ  н':]ккая  досадная  ошибка.  Оши- 
баться свойственно  людямъ  и  не  ошибается 
только  тотъ,  кто  ничего  не  д'Ьлаетъ. 

Однако,  къ  удивлен1ю  публики,  балетъ  этотъ 
снова  былъ  вытащенъ  къ  св-^кту  рампы  и  по- 
ставленъ  въ  бенефисъ  кордебалета,  какъ  бы 
въ  доказательство,  что  никакой  ошибки  тутъ 
н']ктъ,  и  что  это  странное  произведен1е  до- 
стойно вниман1я  публики.  Администрац1я  пред- 
усмотрительно поставила  «Волшебное  Зеркало» 
бенефиснымъ  спектаклемъ;  бенефисъ  есть 
всегда  торжество,  а  въ  торжественный  день  пуб- 
лик^Ь  неудобно  выражать  свое  недовольство  и 
свои  протесты.  Но,  даже  и  эта  предусмотритель- 
ность не  спасла  балетъ  отъ  вторичнаго  провала. 

Вообще,  этотъ  спектакль  былъ  рядомъ  сплош- 
ныхъ  недоразумткнш.  Само  по  себ^Ь  «Волшебное 
Зеркало»  — •  уже  крупное  недоразум']йн1е.  Не- 
смотря на  энергичные  вызовы,  занав-^съ  не 
былъ  поднятъ,  и  бенефицханты — кордебалетъ 
.не  были  выпущены  на  сцену,  какъ  это  всегда 
д^клалось  раньше;  многочисленные  подарки,  при- 
готовленные бенефиц1анткамъ,  были  отправле- 
ны по  уборнымъ.  Кордебалетъ  собрался  под- 
нести своему  любрвюму,  маститому  балетмей- 
стеру М.  И.  Петипа  серебряный  в']кнокъ,  и 
г-жа   Трефилова  осторожно,  точно  украдкой. 
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вывела  передъ  занав-Ьсъ  М.  И.  Петипа,  робко 
передавая  в^кнокъ  по  назначен1ю. 

Но  перейдемъ  къ  самому  спектаклю  и  на- 
чнемъ  съ  декорацш.  Эти  декоращи  якобы 
представляютъ  новое  слово  декоративнаго  искус- 
ства. Я  признаю  новое  слово  въ  искусств^Ь  и, 
однимъ  изъ  первыхъ,  прив^ктствовалъ  декора- 
цш «Донъ-Кихота»  и  «Феи  Куколъ»  (худож- 
ника Бакста).  Новое  слово  хорошо,  когда 
оно  сказано  искренно;  когда  же  въ  немъ 
чувствуется  напряженная  тенденц1я  а  1:о1и 
рпх  «удивить  м1ръ  художественнымъ  злод'1^й- 
ствомъ» — оно  невыносимо. 

Декораторъ  г.  Головинъ  сд-^влалъ  одну  круп- 
ную ошибку:  онъ  взялъ  высшую  ноту  новаго 
стиля,  не  осилилъ  этой  ноты  и,  какъ  это  на- 
зывается на  оперномъ  жаргонтЬ,  «пустилъ  и^- 
туха».  Балетъ  —  искусство  консервативное, 
крепко  держащееся  традицш;  такова  же  и 
балетная  публика  въ  своей  массЬ.  Вводить 
въ  него  новыя  в-Ьянья  необходимо,  но  только 
осторожной  рукой;  декорацш  же  г.  Голо- 
вина— это  та  сверхъ-нота  новаго  стиля,  ко- 
торую публика  не  въ  состоянш  понять  и 
оц'Ьнить  въ  одинъ  вечеръ.  Г.  Головинъ  бро- 
силъ  нашей  публик^Ь  см^Ьлый  вызоиъ,  и  бур- 
жуазные вкусы  ея  приняли  этотъ  вызовъ  за 
изд'Ьвательство.  Истинный  художникъ  не  обя- 
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занъ,  конечно,  справляться  со  вкусами  публики 
и  идти  за  толпою,  но  художникъ,  дорожащш 
Т']змъ,  чтобы  его  новое  слово  было  усвоено  и 
хорошо  понято,  обязанъ  вести  за  собою  толпу 
съ  н'Ькоторою  осмотрительностью;  иначе,  въ 
угоду  художественному  принципу,  можно  легко 
погубить  дтЬло,  которое  любишь  и  которымъ 
дорожишь.  «Садъ  передъ  дворцомъ»:  грязно- 
зеленыя  деревья  съ  какими-то  нев-^роятными 
цв-Ьтами,  а  сзади  сЬро-желтое  плоское  пятно, 
долженствующее  изображать  замокъ.  Очевид- 
но, декорац1я  только  «набросана»,  и  врядъ  ли 
художникъ,  имя  котораго  я  не  только  при- 
знаю, но  и  высоко  ц-^кню,  работалъ  надъ  нею 
больше,  ч-^Ьмъ  н-^^сколько  дней.  «Паркъ»:  два 
зеленыхъ  прямоугольника  остались  въ  преж- 
немъ  видгк,  только  надъ  ними  подмалеваны 
верхушки  сосенъ,  И  паркъ  этотъ  интересенъ 
и  по  замыслу,  и  по  исполнен1ю;  онъ  не  бана- 
ленъ,  какъ  вс^к  балетные  парки,  а  это  уже 
много.  Но  онъ  такъ  небрежно  представленъ 
на  судъ  консервативной  балетной  публики, 
совершенно  неподготовленной  къ  такой  ко- 
ренной реформ']^  въ  декорац1оннохМЪ  творче- 
ств']к.  «Дрему чш  л':Ьсъ»:  по  удачному  выра- 
жешю  одного  балетомана,  этотъ  л-^Ьсъ  похожъ 
на  изображен1е  внутренности  греческой  губки, 
такой    онъ  пористый  и  безсмысленный.  Совы, 
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посаженныя  густо  па  в^ктви  деревьев!»,  похо- 
жи скор^Ье  всего  на  кокосовые  ор'^^xи.  «Л'^^съ»: 
очень  густой  молодой  л-^Ьсъ,  которому  можно 
даже  пов^крить.  Но  художнтп^ъ  и  зж^съ  по- 
сп^Ьшилъ  выкинуть  «кол^кнце».  Ни  съ  того,  ни 
съ  сего,  между  деревьями,  по  небу  протянутъ 
какой-то  с^зро-лнловатый  узкш  коверъ  съ  звез- 
дочками и  кружочками.  «Жилище  гномовъ» 
и  «Скалистая  м'^кстность»,  д-Ьйствительно,  ис- 
правлены, и  скалы  перестали  походить,  какъ 
прежде,  на  сахарныя  головы  въ  синей  бумаг'^ 
и  на  длииныя  чайныя  колбасы,  но  и  толь- 
ко; эти  дв'^^  декорацп!  шаблонны.  Верхъ 
безвкус1я  —  «Залъ  во  дворц^Ь)).  Это  какой-то 
ярмарочный  баракъ,  разрисованный  и  измале- 
ванный ярмарочнымъ  же  маляром ъ,  который 
не  зналъ,  куда  д-Ьвать  желтую  и  б'Ьлую  краски; 
очевидно,  эта  декорац1я  должна  была  дать  на- 
строен1е  «снмфонш  б'^Ьлаго  и  желтаго»,  а  вы- 
шла просто  яичница-глазунья  съ  расплывши- 
мися желтками  и  б']клками. 

Что  касается  костюмовъ,  то  они  хороши  по 
цв']ктамъ  и  рисункамъ,  хотя,  въ  обще^мъ,  че- 
резчуръ  пестры;  по  колориту  они  въ  гармоши 
съ  декорац1ями,  но  по  рисунку — въ  полной  съ 
ними  дисгармон1и.  Насколько  декорац1и  опро- 
щены въ  лин1яхъ  и  краскахъ,  настолько  ко- 
стюмы   осложнены   изобильнькдп!   украшешямп 
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И  придатками^  часто  не  совсЬжъ  удачными 
(наприм-^^ръ,  рукава  на  костюмахъ  г-жъ  Тре- 
филовой  и  Павловой  2-й).  Зато  неизящный 
и  странный  по  своей  претенцюзности  костюмъ 
г.  Козлова  зам^ненъ  другимъ,  неизм-^Ьримо 
лучпхимъ. 

Музыка  въ  балет-^к  играетъ  роль  красокъ  въ 
живописи.  И  когда  н'Ьтъ  музыки,  нельзя  ста- 
вить танцы.  Только  громадная  опытность  и 
большой  талантъ  М.  И.  Петипа  могли  выдер- 
жать такой  искусъ  и  сд^клать  такой  Юиг  (1е 
{огсе,  чтобы  создать  танцы  подъ  музыку  г.  Ко- 
рещенко.  Я  не  хочу  этимъ  сказать,  что  му- 
зыка «Волшебнаго  Зеркала»  плоха.  У  меня  не 
хватило  бы  на  это  дерзости.  Напротивъ,  она 
хороша,  даже  очень  хороша  и,  главное,  инте- 
ресна, въ  особенности  по  инструментовк"^  и 
музыкальнымъ  идеямъ.  Но  она  можетъ  заинте- 
ресовать серьезно-образованнаго  въ  музыкаль- 
номъ  и  контрапунктическомъ  смысл-^  музы- 
канта, но  не  публику  еп  таззе.  Г.  Корещенко 
выдвинулъ  ц']злый  тяжелый  музыкальный  арсе- 
налъ  и  сталъ  стр'^лять  по  воробьямъ.  Ни  тан- 
цовальныхъ  ритмовъ,  нр1  подходящихъ  тем- 
повъ,  ни  ясно  выговоренныхъ  мелод1Й,  ни 
симфоническихъ  кусочковъ, — -ничего  н'^Ьтъ  въ 
этой  партитур-^;,  которая  несомн-^нно  должна 
им']Ьть    усп^хъ    въ  вид'Ь   сюиты  для  симфони- 
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ческаго  оркестра.  Какое-то  сплошное  дерганье, 
точно  челов'Ькъ  писалъ  эту  музыку,  страдая 
зубной  болью.  Оркестровка  ученая,  контра- 
пунктическая; попытки  оригинальности — варха- 
Ц1И  на  гобо'^Ь,  стуки  наковальни  (гномы)  и  пр. — 
словомъ,  пр1емы  програмной  музыки,  хотя  и  не 
новы,  но,  повторяю,  небезынтересны.  Гд'Ь-ни- 
будь  мелькнетъ  зерно  мотивчика,  иногда  какъ 
будто "нав-^кяннаго  «Щелкунчикомъ»  или  «Спя- 
щей Красавицей»,  и  тотчасъ  же  растаетъ  въ 
контрапунктической  зерносушилк'Ь.  Въ  музык'Ь 
г.  Корещенко  до  того  отсутствуетъ  мелоди- 
ческая балетная  изобр']ктательность,  что  един- 
ственная «музыкальная»  вещь  въ  его  балеттЬ 
принадлежитъ...  Глинк^Ь  (Сгасоухеппе-Ьотта^е 
с1  СИпка).  Однако,  очень  хорошъ  по  тем'Ь — 
Вапзе  Захоппе;  кое-что  мелодичное  мелькаетъ 
въ  первыхъ  тактахъ  Вапзе  (1е5  гауопз  (1и  5о1е11, 
въ  одномъ  ас1а§1о  и  молитв-Ь.  Вальсъ  преле- 
стенъ. 

На  этомъ  фон-^к  неудачной,  повторяю,  въ 
балетномъ  смысл^Ь,  музыки  М.  И.  Петипа  обре- 
ченъ  былъ  поставить  танцы.  Нужно  удивляться 
таланту,  благодаря  которому  балетмейстеръ 
сум^Ьлъ  связать  Хореографхю  съ  этими  звуками! 
Изъ  массовыхъ  танцевъ  хорощи  УаЬе  йеипе 
и  Ьа  СгасоУ1еппе.  Первый — поэтичностью  и 
рисункомъ;  второй — оригинальностью  замысла. 
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Красивъ  по  движешямъ,  группамъ  и  общему 
колориту  Вапзе  Захоппе.  Красивое  по  фактур'Ь 
раз  (1'асг1оп  съ  его  кусочками  и  отд'Ьльными 
раз  балерины  пропало,  благодаря  вялой  му- 
зык']Ь, — если  можно  благодарить  за  это  музыку. 
Очень  хорошо  поставлено  раз  с1е  1го15,  въ  ко- 
торомъ  много  вкуса. 


Х0РЕ0ГРАФИЧЕСК1Е 

СИЛУЭТЫ. 


Бекефи,  А.  Ф.  —  Гельцеръ,  Е.  В.  — 
Гердтъ,  П.  А.— Гризи,  К— Замбелли,  К — 
Ивановъ,  Л.  И. — Кшесинская,  М.  Ф. — 
Кшесинск1й,Ф.  И. — Куличевская,  К.  М.— 
Леньяни,  П.  —  Павлова  2.  А.  П.  — 
Петипа.  М.  М.— Петипа,  М.  И.— Прео- 
браженская, О.  О. — Рославлева,  Л.  А.-- 
Седова,  Ю.  Н. 


п.  Ф.  Бекефа. 


21  ноября  1901  г.  въ  Маришскомъ  театр-Ь 
состоялся  бенефнсъ  г.  Бекефи,  талантливаго 
танцовщика,  подвизавшагося  на  нашихъ  сце- 
нахъ  25  л^тъ.  Альфредъ  Федоровичъ  Бекефи 
началъ  свою  карьеру  на  частныхъ  сценахъ,  за- 
т^Ьмъ  числился  въ  московской  балетной  трупп-Ь  и, 
наконецъ,  съ  21  мая.1883  г. — въ  петербургской. 
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Этотъ  артпстъ  обладаетъ  крупнымъ  и  весьма 
разнообразнымъ  талантомъ:  оиъ  не  только  пер- 
воклассный танцовщикъ,  но  и  превосходный 
мимически!  артистъ.  Характерные  танцы  А.  Ф. 
Бекефи — вс^  его  мазурки,  венгерскш,  испанск1я 
раз  и  пр. — вн-Ь  конкурса,  но  настоящимъ  его 
шедевромъ  являются  чардаши,  которые  онъ 
танцуетъ  съ  удивительнымъ  огнемъ  и  темпе- 
раментомъ.  Н-Ьтъ  надобности  перечислять 
эти  танцы;  ихъ  не  забудутъ  ни  у  насъ, 
ни  за  границей,  гд-^Ь  онъ  иногда  гастролиро- 
валъ. 

А.  Ф.  Бекефи  создалъ  н-^сколько  крупныхъ 
ролей  въ  балет']з.  Таковы,  наприм'^Ьръ:  Квази- 
модо («Эсмеральда»),  котораго  онъ  играетъ 
трогательно  и  съ  большой  выдержкой;  Сеидъ- 
паша  («Корсаръ»),  въ  которомъ  онъ  даетъ 
колоритную  фигуру,  полную  искренняго  ко- 
мизма; гусарскш  ротмистръ  ((сПривалъ  Кавале- 
рш»),  обрисовываемый  имъ  веселыми,  живыми, 
какъ  бы  шутливььми  штрихами;  1осо  («Очаро- 
ванный Л-^ксъ»)  и  пр.  А.  Ф.  Бекефи  бывалъ  за- 
нятъ  почти  во  вс^хъ  балетахъ  и  во  многихъ 
операхъ;  бывали  сезоны,  когда  онъ  въ  уо  спек- 
такляхъ  принималъ  участ1е. 

Горячо  любящтй  искусство,  онъ  очень  рев- 
ностно относится  къ  своей  артистической 
служб'!^   и   пользуется  искренней  любовью  то- 
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варищей  за  свой  мягшй  и  доородушный  ха- 
рактеръ. 

Юбилейный  спектакль  А.  Ф.  Бекефи  былъ 
составленъ  очень  интересно:  шла  «Пахита»,, 
главную  роль  въ  которой  исполняла  въ  1-й 
разъ  К.  Замбелли,  вскор'^Ь  покинувшая  Петер- 
бургъ.  Кром^Ь  нея,  въ  спектакл^Ь  принимали 
участ1е  балерины:  М.  Ф.  Кшесинская  («Рап- 
с]ап§о))  съ  бенефищантомъвъ  «Пахит-^Ь»),  О.  О. 
Преображенская,  Е.  В.  Гельцеръ  и  М.  М.  Пе- 
типа — въ  дивертисмент^^,  вм-^кст-Ь  съ  гг.  Герд- 
томъ,  Н.  Легатомъ,  Тихомировымъ  (изъ  Мо- 
сквы) и  многими  другими. 

Уходъ  со  сцены  А.  Ф.  Бекефи  въ  настоя- 
щемъ  году,  уже  р^кшенъ  окончательно.  За- 
ч'^кмъ  онъ  уходитъ?  Онъ  еш.е  полонъ  силъ  и 
здоровья.  Хот-^лось  бы  бол-^е  теплаго  отно- 
шен1я  со  стороны  дирекщи  къ  этому  талантли- 
вому артисту,  неутомимому  труженику  и  пре- 
красному челов^кку.  Зач-^кмъ  собственно  отпу- 
скать его?  Если  онъ  даже  и  устар'Ьлъ  для 
характерныхъ  танцевъ,  въ  род-^Ь  чардаша,  тре- 
бующаго  живости  исполненхя,  темперамента 
и  силы  (о  чемъ  очень  еще  можно  поспорить), 
то  в-^дъ  такого  прекраснаго  артиста  на  роли 
найти,  право  же,  не  такъ  легко.  Конечно, 
давать  ходъ  молодымъ  силамъ  —  похвально  и 
желательно.  Но,  по  правд-Ь  сказать,  я  не  вижу 
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изъ  нашихъ  молодыхъ  танцовщиковъ,  кто  бы 
могъ  зам']знить  А.  Ф.  Бекефи.  Въ  посл'Ьднее 
время  его  роли  стали  переходить  къ  г.  Гил- 
лерту.  Почему?  Разв']к  г.  Гиллертъ  представляетъ 
«молодую  силу»,  ради  которой  надо  пожертво- 
вать артистомъ  съ  такой  репутац1ей,  какъ  у 
А.  Ф.  Бекефи?  Очень  печально,  что  онъ  ухо- 
дить со  сцены,  съ  которой  сроднился  душою, 
и  изъ  страны,  которая  стала  его  второй  роди- 
ной, неоц^Ьненный,  съ  горечью  на  душ']^,  посл^Ь 
своей  многотрудной,  добросовткстной  и  талант- 
ливой   службы    хореографическому  искусству. 


Е.  В.  Гельцеръ. 

Эта  молодая  балерина  выступила  на  пе- 
тербургской сцен'^  въ  балет'Ь  г.  Глазунова 
«Раймонда»,  иосл-Ъ  того,  какъ  Москва  пока- 
зала   намъ    покойную    нын'Ь   Рославлеву. 

Балетъ  этотъ,  съ  его  прекрасной  симфони- 
ческой музыкой  и  ея  оркестровкой,  особенно 
любимъ  петербургской  публикой,  несмотря  на 
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ТО,  что  въ  нсхмъ  мало  д-Ьйствгя  и  мало  содержанш; 
такимъ  образомъ,  роль  «Раймонды»  не  осо- 
бенно выигрышна  для  дебютирующей  балерины 
Услов1я,  при  которыхъ  выступила  у  насъ  Е.  В. 
Гельцеръ,  были  тоже  для  нея  не  особенно  вы- 
годны: будничный  день,  весеннш  сезонъ,  когда 
публика  уже  меньше  интересуется  театрами, 
предшествующая  московская  балерина  Рослав- 
лева,  имевшая  исключительный  усп']Ьхъ,  и  зна- 
менитая П.  Леньяни,  хорошо  знакомая  петер- 
бургской публик^Ь  въ  роли  «Раймонды»,  кото- 
рую она  у  насъ  создала. 

Нужно  им']Ьть  много  сознан1я  своихъ  силъ 
и,  д^кйствительно,  выдающееся  дарованхе,  что- 
бы не  смутиться  вс'1^ми  этими  невыгодными 
для  балерины  обстоятельствами.  Очевидно,  у 
Е.  В.  Гельцеръ  того  и  другого  много,  потому 
что  она  не  только  не  смутилась,  но  танцовала 
съ  апломбомъ,  вполн'^Ь  влад^кя  собою. 

Мы  знали  ее  н'Ьсколько  л^ктъ  тому  назадъ,  со- 
листкой, занимавшей  въ  нашемъ  балет']^  отв'Ьт- 
ственныя,  но  все-таки  неособенно  значитель- 
ныя  м':Ьста.  Зат-^кмъ  она  у':Ьхала  въ  Москву  и 
вернулась  къ  намь  талантливой  и  вполн'^Ь 
сформированной  балериной.  Отчего  въ  Мо- 
скв'Ь  такъ  скоро  образовываются  и  разви- 
ваются хореографичесше  таланты?  Объ  этомъ 
среди  балетомановъ  много  говорили  въ  «среду 
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Гельцеръ»,  по  вопросъ  этотъ  остался  от- 
крытымъ. 

Какъ  бы  то  ИИ  было,  Е.  В.  Гельцеръ  им-^ла 
въ  тотъ  вечеръ  большой  и  вполн^[з  ею  за- 
служенный усп^кхъ.  Ее  принимали  шумно, 
дружно^  требовали  повторенш,  встр-^чали  и 
провожали  аплодисментами,  поднеслр!  множе- 
ство корзинъ  цв']Ьтовъ. 

Въ  чемъ  же  заключается  причина  этого  усп^Ьха? 

Е.  В.  Гельцеръ  —  танцовщица  съ  сильными 
ногами  и  виртуозностью  въ  техник'^Ь  танца 
раг  ехсеИепсе.  У  нея  очень  твердые  пуанты, 
такъ  что  вс^  р1221саго  и  вар1ацш  на  носкахъ 
ей  удаются  на  славу;  зат-^мъ  у  нея  превос- 
ходны, даже  безукоризненны  двойные  и  трой- 
ные пируэты,  которые  она  д^^лаетъ  см^Ьло, 
лихо,  безъ  видимыхъ  подготовленш  и  съ  уди- 
вительною отчетливостью;  трудные  рхгоиепез 
а  геЬоигз  у  нея  выходятъ  очень  чисто.  Хоро- 
ши и  ея  гепуегзё,  д-^^лаемые  ею  бравурно;  ши- 
роки и  пластичны  ]'е1:ёе5  еп  гоигпапг  ег  еп  (1е- 
(1ап5  и  красивы  ашш(1е5  еп  (1еуе1оррё;  она  хо- 
рошо держитъ  корпусъ  и  роп  (1е  Ьгаз  ея  за- 
служиваетъ  полнаго  одобрен1я.  Словомъ,  на- 
стоягцая  сила  этой  балерины  заключается  въ 
разработанной  техник'^  танца  со  вс^Ьми  нов^кй- 
шими  его  ухишрешями  и  виртуозными  трудно- 
стями; отсюда  ясенъ  и  самый  характеръ  таланта 

в.  я.  СвЬтловъ.  Терпсихора.  I  ^ 
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Е.  В.  Гельцеръ.  Она  мало  въ  чемъ  уступаетъ 
таланту  П.  Леньяии,  а  это,  въ  устахъ  петербург- 
скаго  балетомана,  похвала,  право,  не  малая. 
У  Е.  В.  Гельцеръ  есть  еще  очень  симпатичная 
черточка  —  это  мягкость,  округлость  танца  и 
движенш  рукъ  и  корпуса.  Что  же  касается 
мимической  стороны  ея  дарован1я,  то  я  за- 
трудняюсь высказать  что-либо  опред^Ьленное— 
роль  Раймонды,  въ  этомъ  отношен1и,  доста- 
точно безив^ктна  и  суховата,  и  мало  даетъ 
матер1ала  артистк'^;  такъ  что  говорить  о  а  со- 
здан1и  роли»  въ  даиномт,  случаев  не  при- 
ходится; очень  жаль,  что  мы  не  увидали 
Е.  В.  Гельцеръ  въ  чемъ-нибудь  другомъ; 
правда,  она  выступила  еще  разъ,  въ  «Щел- 
кунчик']^»;  но,  у  балерины,  въ  этомъ  балеток 
н-^Ьтъ  роли,  а  есть  только  танцы,  да  и  то  въ 
посл^Ьднемъ  дйствш.  «Привала  Кавалеры », 
какъ  предполагалось  раньше,  Е.  В.  Гельцеръ 
не  танцовала  у  насъ,  да  и  балетикъ  этотъ  со- 
вершенно незначительный. 

Во  всякомъ  случа'Ь,  т']в  стороны  своего  та- 
ланта, которыя  показала  намъ  московская  тан- 
цовщица, заслуживаютъ  полнаго  вниман1я  и 
одобрен1я  даже  самаго  взыскательнаго  и  стро- 
гаго  цтЬнптеля  хореографическаго  искусства, 
и  Москва  отнын-^Ь  им^кетъ  вполн']^  законное 
право  гордиться  своими    балеринами. 


Е.  В.  Гельцеръ  эффектна  со  сцены,  и  ко- 
стюмы ея  отличаются  вкусомъ.  Одно  лишь 
зам'^чан1е: — тюники  ея  черезчуръ  длинны;  это 
некрасиво  для  классическихъ  вар1ац1Й  и  даже 
небезопасно  въ  раз  (1е  (1еих  съ  кавалеромъ, 
при  головокружительныхъ  ппруэтахъ  и  геп- 
уегзё.  Но  въ  Москв'Ь  длинные  тюники — соп- 
сИио  5ше  ^иа  поп.  Помириться  же  съ  этимъ 
«московскимъ  отпечаткомъ»  ттЬмъ  бол-^ке  лег- 
ко, что  Москва  доставила  намъ  большое  эсте- 
тическое удовольствхе,  выславъ  къ  намъ  двухъ 
•своихъ  балерр^нъу  котбрыхъ  петербургскхе  лю- 
бители балета  долго  не  забудутъ. 


<^^'^^. 
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п.  я.  Гердтъ. 

Павелъ  Андреевичъ  Гердтъ  окончилъ  наше 
театральное  училиш.е  въ  1865  г.,  подъ  руко- 
водствомъ  такихъ  учителей,  какъ  Петипа-  отецъ, 
Пименовъ,  Тогансонъ  и  нын^кшн1Й  маститый  ба- 
летмейстеръ  М.  Р1.  Петипа.  Талантъ  П.  А.  Гердта 
обнаружился  рано,  когда  онъ  еще  .дшльчикомъ, 
выступивъ  въ  бенефисъ  балерины  Фридбергъ, 
въ  1868  г.,  обратилъ  на  себя  вниман1е  то- 
гдашняго  преподавателя  танцевъ  Петипа,  ко- 
торый тотчасъ  же  угадалъ  въ  немъ  выдаю- 
ш,ееся  дарован1е  и  принялъ  его  въ  свой  классъ. 
Уже  первые  дебюты  П.  А.  Гердта  обратртли  на 
себя    вниман1е    публики,    и    ему  аплодировали 
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за  ТугоИеппе  съ  Транцевой  въ  «Тщетной  Пред- 
осторожности)^, данной  для  дебюта  Канцыре- 
вой;  въ  «СатаниЛот1в)),  гд-^з  онъ  танцовалъ 
раз  11е  (1еих  съ  Мадаевой,  и  въ  «Жизели». 
Въ  1871  г.  онъ  уже  получилъ  бснефисъ, 
вм':Ьст^Ь  съ  г-жами  Ваземъ  и  Вергиной,  а 
въ  1875  г.  —  полный  бенефпсъ  за  истекшхя 
десять  л^зтъ  службы.  Въ  этотъ  бенефпсъ  по- 
ставлена была  «Голубая  Георпп^а»,  въ  кото 
рой  дебютировала  М.  М.  Петипа,  составляющая 
и  понын-^Ь  украшенье  нашей  сцены  вм-^кст^Ь  съ 
П.  А.  Гердтомъ.  Въ  «Д^Ьв-^  Дуная» — балетъ,  ко- 
торый удостоился  когда-то  лестной  критиче- 
ской оц'15нки  Б']злинскаго — П.  А.  Гердтъ  им^клъ 
наивысщ1'й  усп^кхъ:  сцена  сумасшествия  была 
проведена  имъ  съ  такимъ  художественнымъ 
реализмомъ,  съ  такимъ  драматическимъ  увле- 
чен1емъ,  что  публика  сразу  оц^книла  и  поняла 
всю  д':Ьйствительную  глубину  его  таланта.  Пе- 
речислить въ  краткой  замтктк'Ь  ролрт,  создан- 
пыя  П.  А.  Гердтомъ  въ  ц'1зломъ  ряд'Ь  старыхъ 
и  новыхъ  балетовъ,  н'1^тъ  никакой  возмож- 
ности; достаточно  сказать,  что  за  сорокъ  л']Ьтъ 
его  службы  пи  одипь  почти  балетъ  не  обо- 
шелся безъ  П.  А.  Гердта,  и  въ  каждомт>  изъ 
нихъ  онъ  сум-^Ьлъ  проявить  силу  и  разнообра 
з1е  сценическаго  творчества. 

Въ  чемъ  же  заключается  этотъ  неизм^знный 
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и  необыкновенный  усп']зхъ  П.  А.  Гердта  у  нашей 
публики?  Конечно,  въ  самыхъ  свойствахъ  его 
таланта,  отличительнымъ  качествомъ  котораго 
являетсл  классицизмъ  раг  ехсеИепсе. 

Переходя  къ  разбору  этого  таланта,  сл'Ь- 
дуетъ  прежде  всего  указать  на  чисто  клас- 
сическая его  свойства:  широки!  и  свободный 
жестъ,  вдумчивая  и  осмысленная  мимика,  изя- 
щество движешй  и  позъ,  р'15дкое  ум-^кнье  носить 
костюмъ,  пластичность  вн-^кшняго  образа,. ум-^нье 
поддерживать  балеринъ  и  элегантность  манеръ. 
Во  всемъ  этомъ  онъ  не  им^Ьетъ  соперниковъ. 
Если  при]\1^Ьнить,  для  оц'Ьнки  этого  таланта^ 
сравнительный  методъ,  то  можно  безъ  всякой 
натяжки  сказать,  что  П,  А.  Гердтъ — это  въ 
своемъ  род^Ь  Мунэ-Сюлли   мимической  драмы. 

У  П.  А.  Гердта  та  же  тонкая,  чисто  ювелирная 
отд'Ьлка  мельчайшихъ  деталей  роли,  та  же 
красота  образа  изображаемаго  лица,  то  же 
глубокое  проникновенье  ролью,  словомъ — это 
воплощеп1е  красоты  въ  сценическомъ  образ'^^. 
П.  А.  Гердтъ  и  поньпгЬ  остается  артистомъ  5лс- 
ганшиаго  С7пг1ля,  несмотря  1Ш  сорокъ  л'^ть  ето 
сценической  д-^кятельностп. 

Въ  бенефисъ  за  сорокал^[зтнюю  службу  этого 
талантливаго  артиста  была  постановлена  въ 
Мар1инско]мъ  театр-^Ь  «Баядерка»,  не  шед- 
шая на    нашей    сцен-Ь    съ     1877    г..  Конечно, 
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спектакль  этотъ  привлекъ  многочисленную 
публику,  единодушно  прив'Ьтствовавшую  бе- 
нефицианта, который  получилъ  много  по- 
дарковъ  и  в^^кнковъ  отъ  товарищей,  публики, 
артистовъ  другихъ  труппъ  и  даже  стихотво- 
рен1е  отъ  пос^ктителей  верхнихъ  ярусовъ. 
Странно,  что  чествоваше  юбиляра  происходило 
при  опущенномъ  занав'^зс'!^  и  публика  лишена 
была  возможности  присоединиться  къ  оващямъ, 
устроеннымъ  на  сцен']Ь  ея  давнишнему  любимцу. 
«Баядерка»  поставлена  была  заново,  съ  но- 
выми декорац1ями  и  костюмамгг,  производя- 
щими, однако,  въ  н^Ькоторыхъ  сочетан1яхъ, 
слишкомъ  яркое,  р'^кжущее  глазъ  впечатл^кн1е. 
Балетъ  оказался  черезчуръ  длиннымъ  и  даже 
скучноватымъ,  всл^дствхе  удивительно  устар':кв- 
шей  музыки,  которая  не  въ  состоян1и  удовле- 
творить нын'^5шняго  слушателя.  Главную  роль 
въ  балет']^  исполнила  г-жа  Кшесинская  2, 
танцовавшая  съ  обыкновеннымъ  блескомъ  и 
силой.  Она  им-^Ьла  усп'Ьхъ,  и  вс^к  ея  вархащи 
вызывали  одобрен1е  публики.  Самъ  бенефи- 
щантъ  былъ  великол'^пенъ  въ  своей  отв-^кт- 
ственной  роли.  До  настоящаго  временр!  П.  А- 
Гердтъ  ничего  не  утратилъ  изъ  своего  р'Ьд- 
каго  таланта;  напротивъ,  углубилъ  и  рас- 
ширилъ  его,  являясь  и  въ  наши  дни  та- 
кимъ    же     разностороннимъ     и    прекраснымъ 
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посл^дн1'е  года  П.  А.  оставилъ  совершенно 
молодыя  роли  и  перешелъ  на  старпковт,.  Но 
и  въ  этихъ,  маловыигрышныхъ  по  существу 
ролях'ц  онъ  остается  прежнимъ  художннкомъ 
сцены.  Его  фигуры  фараона  («Дочь  Фара- 
она»), раджи  («Баядерка»),  хана  ((сКонекъ- 
Горбунокъ»)  и  пр.  —  стильны  и  пластичны 
попрежнему.  Р-^кдко  артистъ  улг1^етъ  уйти 
съ  своего  амплуа  во-время.  Для  этого  надо 
много  силы  воли  и  самоотвержен1я.  Это 
дается  немногимъ.  Но  я  нахожу,  что  П.  А. 
поторопР1лся  распрощаться  съ  молодь^^пI  ро- 
лями. При  его  с|эигур'^,  разработанныхъ  пла- 
стическихъ  движенхяхъ  и  молодомъ  лиц-^Ь  онъ 
могъ  бы  еще  долго  создавать  настоящую  сце- 
ническую ИЛЛЮ31Ю  молодости  и  даже  юности. 
Онъ  обладаетъ  настоящимъ  «секрето]\1ъ  моло- 
дости» —  молодости  артистическаго  темпера- 
мента, и  когда  ему  иногда  приходится — очень 
р-^Ьдко  —  возвращаться  къ  прежнимъ  ролямъ, 
(«Корсаръ»,  (сРаймонда»)  онъ  попрежнему 
очаровываетъ  зрителя.  Бодрый  и  культурный 
талантъ  у  этого  чуднаго  артиста! 


Карлотта  Грази. 

Въ  1899  г.  въ  Париж'Ь  скончалась  на  78 
году  жизнп  знаменитая  балерина  Карлотта 
Грпзи. 

Гризи  была  великол-Бпноп  классической  тан- 
цовщицей, отличавшейся  легкостью,  воздуш- 
ностью и  зам']5чательной,  конечно,  по  тохму  вре- 
мени техникой.  Кром'Ь  того,  она  славилась 
т-^кмъ,  что  называется  стальнымъ  носкомъ,  и 
законченностью    классическихъ    танцевъ.    Она 
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танцовала  въ  Петербург']^,  явившись  къ  намъ 
во  всемъ  блеск'Ь  красоты  и  во  всемъ  оба- 
янш  молодости,  выступила  на  нашей  сцен'Ь 
посл'^Ь  трхумфовъ  другой  знаменитости  — 
Фанни  Эльслеръ.  Что  касается  ея  мимиче- 
скаго  дарован1я,  то  оно  было  много  ниже  да- 
рован1Я  Тальони  и  даже  Эльслеръ.  Но,  по 
словамъ  Д.  В.  Григоровича,  Гризи  поражала 
современниковъ  своей  необыкновенной  жен- 
ственностью и  изяпхествомъ.  Нашъ  маститый 
писатель  говорилъ,  что  онъ  ставилъ  ее  выше 
вс^кхъ  танцовщицъ  того  времени.  Гризи  дебю- 
тировала въ  Петербург-^в  8  октября  1850  г.  въ 
«Жизели».  Она  им^Ьла  шумный  усп^Ьхъ  и  ее 
восп-^квали  въ  стихахъ: 

Не  спорю  я,  она — не  Фанни, 
Н-Ьтъ  т-Ьни  сходства  даже  въ  ней: 
Иную  дань  рукоплескан1Й, 
Иной  Б'Ьнокъ  подругЬ  фей!.. 

К'  Гризи  родилась  въ  Визинид-^к,  деревн^Ь 
верхней  Истрш,  въ  1821  г.  Пяти  л-Ьтъ  отъ 
роду  она  уже  танцовала  на  сценок  театра  Га 
5са1а,  въ  Милантк;  училась  у  знаменитой  Ма- 
либранъ  п^киш  и  у  не  мен'^ке  знаменитаго  хо- 
реографа Перро  —  танцамъ.  Выйдя  за  Перро 
замужъ,  она  въ  1840  г.  танцовала  въ  Париж'^^. 
Самый  шумный  успткхъ  им^кла  въ  «Жизе- 
ли»,  и  эта,  созданная  ею  роль,  навсегда  оста- 
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лась  любимМшею  въ  ея  репертуар'Ь.  Она  объ- 
-Ьздила  со  своимъ  мужемъ  театры  Франщи. 
Англ1и  и  Бельг1и;  она  танцовала  въ  выдаю- 
щихся балетахъ  своего  времени:  «Пери»,  «Пи- 
томица Фей»,  «Ье  (ИаЫе  а  ^иа1:^е»,  «Эсме- 
ральда»,   «Наяда  и  Рыбакъ»  и  др. 

По  окончан1и  своей  театральной  д^вятель- 
ности,  К.  Гризи  удалилась  въ  П1вейцар110,  тд^^ 
начала  вести  жизнь  пом-^Ьщицы. 

К-  Гризи  оставила  яркш  сл^лъ  въ  ртсторхи 
балета,  и  ея  имя  останется  навсегда  въ  л^кто- 
писяхъ  хореографическаго  искусства,  наравн'1^ 
съ  именами  Тальони,  Фанни  Эльслеръ  и  Че- 
ритто,  съ  которыми  ей,  между  прочимъ,  при- 
шлось участвовать  въ  Лондон^Ь  въ  знамени- 
томъ  раз  с1е  4иа1:ге  Пуни  и  Перро. 


Карлотта  Затбелли. 

Г-жа  Карлотта  Замбелли  выступила  въ  пер- 
вый разъ  передъ  петербургской   публикой,   на 
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сцен'Ь  Мар1инскаго  театра,  въ  балет'Ь  «Коп- 
пел1Я)).  Петербургъ  виж^лъ  у  себя  многихъ 
пностранныхъ  балеринъ,  но,  парижская  зв']ззда 
явились  впервые  на  наше.дгь  хореографиче- 
скомъ  ясб'Ь. 

Г-жа  За]\1белли  родилась  въ  Милан^Ь,  /^-то 
юября  1877  Г'-;  и  она  является  одной  изъ  са- 
мыхъ  молодыхъ  современныхъ  европейскихъ 
балеринъ.  Съ  7  л']5тъ  она  училась  у  Цезаря 
Коппини,  въ  классе  при  театр-^к  «Ьа  Зсак». 
Въ  теченхе  ю  л-^Ьтъ  занижалась  уже  у  этого 
профессора,  когда  директоръ  «Сгапс!  Орёга» 
въ  Париж'^,  пос^Ьтивъ  въ  1894  г.  про'Ьз- 
домъ  Милаиъ,  обратилъ  вниман1е  на  ея  за- 
м'^Ьчательныя  хореографическ1я  данныя  и  при- 
гласилъ  ее  въ  Парижъ.  Она  появилась  сна- 
чала на  парижской  сцен']Ь  въ  балетныхъ  ан- 
самбляхъ  «Фауста»,  «Сигурда»  и  другихъ  оперъ, 
а  также  на  вторыхъ  хм^кстахъ  въ  балетахъ,  какъ 
напр.,  въ  «Корриган^к».  Впервые  обратила  она 
на  себя  серьезное  вниман1е  въ  балет'^Ь  «Валь- 
пург1евой  Ыочи»,  въ  оп.  «Фаустъ».  Т'^5мъ  не 
лшн^ке,  1\юлодая  танцовщрща  продолжала  пре- 
бывать въ  т']Ьни,  всл^кдств1е  пресловутой  системы 
монополизацш  балетовъ:  вс^Ь  лучшхя  произве- 
ден1я  ((Принадлежали»  г-ж"^  Мори,  и  лигць  по 
уход^Ь  ея,  16-го  августа  1895  г.,  г-ж^Ь  ЗахМ- 
белли  удалось,  наконецъ,  зам']зстить  ее  въ  роли 
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Феи  Сн-Ьговъ  въ  балет-^^  ссМа1а(1е1:1:а».  Усп'1^хъ 
€я  былъ  полный.  Она  танцовала  еще  балетъ 
(сЬ'ЕшИе))  и  въ  операхъ  ((МеззИог»  и  «НеИё». 
Композиторъ  (сНеИё»  посвятилъ  ей  свою  пар- 
титуру съ  надписью:  «Прелестной  Сало]VIе'^55 
признательный  и  восхищенный  авторъ». 

Молодая  балерина  много  разъ  танцовала  въ 
Елисейскомъ  дворц^Ь,  на  парадныхъ  спектак- 
ляхъ  въ  министерскихъ  салонахъ  Парижа^, 
въ  «историко-хореографическомъ»  спектакл'^Ь, 
устроенномъ  г.  Гайяромъ — (сВапзез  (1е  ]а(115  ег 
с1е  па^иёге»,  гд':к  она  явилась  представитель- 
ницей классическаго  танца,  выступивъ  съ  огром- 
нымъ  усп-^зхомъ  въ  знаменитомъ  пиччикато  изъ 
«Сильв1И));  наконецъ,  въ  дни  посткщен1я  Па- 
рижа Государемъ  Императоромъ  и  Государы- 
ней Императрицей,  она  танцовала  въ  Компьен- 
скомъ  дворц']^  передъ  гостями  Франц1и,  во  время 
торжественнаго  спектакля. 

Веселая,  бойкая,  полная  жизнрт  и  желашя 
работать,  г-жа  Замбелли  должна  находить  мало 
удовлетворен1я  на  парижской  сцен'^Ь,  гд'^,  бла- 
годаря твердо  установивщейся  вредной  систем^Ь 
« монополии»,  чуть-чуть  не  укоренившейся  одно 
время  у  насъ,  балеты  сведены  «на-н^ктъ»,  утра- 
тили свое  самостоятельное  значен1е.  Талантъ 
г-жи  Замбелли  требуетъ  бол']ке  широкаго  про- 
стора, и  вотъ  почему  она  такъ  охотно    согла- 
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силась  пр1'Ьхать  къ  намъ,  гд'Ё  балетъ  сохранился 
въ  своей  неприкосновенности.  Но  и  у  насъ  она 
не  нашла,  въ  сущности,  искомаго  удовлетво- 
рен1я:  нельзя  было  два  м^ксяца,  на  которые 
она  была  приглашена,  таицовать  безъ  конца 
«Коппел110))  и  «Жизель».  Было  очень  инте- 
ресно увидать  ее,  наприм']кръ,  въ  «Тщетной 
Предосторожности»  или  «Лебединомъ  Озер'^к», 
которыми  она  сильно  заинтересовалась  тотчасъ 
по  прИ[5зд']^  въ  Петербургъ,  но  этихъ  балетовъ, 
тоже  по  причин'!^  царившей  тогда  монопо- 
л1и,  ей  не  дали.  Основанье  въ  отказтЬ  было 
шаткое:  у  насъ  создалось  странное  уб']Ьждеше, 
что  нельзя  давать  «трепать»  иностраннымъ  ба- 
леринамъ  балеты,  въ  которыхъ  «созданы  роли» 
одною  пзъ  нашихъ.  И  во  всякОхД1ъ  случа'!^, 
странно  им^кть  подъ  запретомъ  у  "ли  8  бале- 
товъ изъ-за  того,  что  ихъ  танцовалп  друг1я. 

IIублик'^Ь,  наполнившей  залъ  Мар1инскаго 
театра  на  представлен1и  «Коппелш»,  г-жа  Зам- 
белли  безусловно  понравилась;  что  же  ка- 
сается присяжпыхъ  «ц+,нителей  и  судей»,  то 
мн^н1я  ихъ  н'^ксколько  разошлись — лучшее  до- 
казательство, что  передъ  строги^мъ  жюри  дер- 
жала экзаменъ  артистка  въ  высшей  степепр! 
гттересная.  «Коппел1я»  —  вещь  «затанцован- 
ная», и  публика  смотритъ  ее  съ  нтЬкоторымъ 
«переутомлешемъ»;    т-Ьмъ    трудн-^е     завоевать 
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безспорный  усп-^кхъ  въ  такой  заигранной  роли, 
какъ  Сванильда.  Въ  трехъ  Згапс^рипкг'ахъ  ба- 
лета: «вальсе  ревности»,  «баллад^з»  и  «авто- 
мат-Ь»,  г-жа  Замбелли  показала  себя  очень 
своеобразной  артисткой,  которая  сум-^Ьла  дать 
н^зсколько  оригинальныхъ,  интересныхъ  и  но- 
выхъ  штриховъ.  Мы  привыкли  къ  опред^[влен- 
но1му  колориту  исполнен1я,  въ  которомъ  яр- 
кость итальянскихъ  формъ  или  томная  сла- 
вянская н^Ьга  играютъ  доминирующую  роль, — 
ни  того,  ни  другого  н':Ьтъ  у  г-жи  Замбелли; 
но  зато  у  нея  есть  чисто  французская  кокет- 
ливость исполнен] я,  шутливый  задоръ  и  весе- 
лость. Ея  танцы  и  игра  похожи  па  см'^^ло  и 
талантливо  набросанный  углемъ  эскизъ  въ  ши- 
рокой импресс1онистской  манер'^Ь;  въ  этомъ 
эскизик  все  кажется  на  первый  взглядъ  очень 
просто  и  ясно,  и  только,  при  ближайшемъ 
разсмотр^Ьнш,  видишь  въ  немъ  настоящш  пла- 
стическш  замыселъ  художника,  который  сум-^клъ 
сказать  именно  то,  что  хот'^злъ  сказать.  Г-жа 
Замбелли  не  даетъ  въ  «Сванильд-^»  ни  траги- 
ческаго,  ни  элегическаго  образа:  она  играетъ 
ее  какъ  бы  шутя,  точно  р-^звясъ  и  веселясь, 
потому  что  ей  самой  весело.  Эта  органическая 
веселость  искрится  въ  ея  игр'^к,  какъ  п^кна  въ 
кубк'^  шампанскаго,  и  проходитъ  красной 
нитью  черезъ  все  исполнен1е,  даже  въ  «варха- 
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ши  на  славянскую  тему»,  и,  въ  особенности, 
въ  ((О/Кивленномъ  автомат-^к»;  высшаго  же  пре- 
д-^ла  она  достигаетъ  въ  (сиспанскомъ  танц^Ь» 
2-го  акта,  который  вызвалъ  бурю  аплодисмен- 
товъ.  Переходя  къ  частностямъ,  сл'^кдуетъ  ука- 
зать на  благородную  манеру,  съ  которой  ба- 
лерина держится  въ  танцахъ  и  мймическихъ 
сценахъ,  на  ея  прекрасную  элеващю,  благо- 
даря которой  танцы  ея  получаютъ  удивитель- 
ную воздушность  и  прозрачность,  и  на  стиль- 
ность ея  движешй  и  позъ;  словомъ,  это — без- 
условно выдающаяся  артистка,  игра  которой 
и  танцы  составляюсь  одно  ц'^клое,  хотя  она 
им^Ьетъ,  конечно,  и  свои  недостатки,  а  именно: 
не  совс^мъ  красиво  держитъ  руки  и  не'  обла- 
даетъ  особенно  сильно  разработанной  виртуоз- 
ностью въ  техник'Ь  н'^Ькоторыхъ  классическихъ 
раз;  такъ,  наприм^кръ,  въ  вар1ацш  «общаго  фи- 
нальнаго  танца»  она  блестяще  начала  свои 
Гоие1:гё5  а  Га11;1Ш(1е,  но  ихъ  накопилось  всего 
восемь,  и  притомъ  на  сшолупальцахъ»;  наша 
публика,  избалованная  итальянскими  и  рус- 
скими танцовщицами,  привыкшая  громогласно 
считать  {^оиеиёз  на  десятки,  немедленно  разоча- 
ровалась. 

При  второмъ  дебют-^к  усп'Ьхъ  г-жи  Замбелли 
опред'^^лился  ясн'^е:  публика  приняла  ее  тепл'^Ье, 
аплодировала  гораздо  р^шительн'^ке  ея  игр^Ь  и 

в.  я.  Св'Ьтловъ.  Терпсихора.  15 
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танцамъ,    видр1мо    войдя    во  вкусъ.    И  кром'Ь 
того,  театръ  былъ  переполненъ. 

В.  М.  Дорошевичъ,  искренно  любившш  ба- 
летъ  и  постоянно  пос-Ьщавпий  его  въ  то  время, 
остался,  однако,  «при  особомъ  мн'1зн1п))  отно- 
сительно таланта  г-жи  Замбелли,  не  находя 
въ  ней  ни  женственности,  ни  гращи,  ни  пла- 
стики, ни  техники,  по  сравнен1ю  съ  нашими 
балеринами  и  г-жей  Леньяни.  Не  говоря  уже 
о  томъ,  что  сотрага15оп  п'езг  раз  гахзоп, — ■ 
можно  в-^дь  допустить,  что  артистъ  можетъ 
быть  интересенъ  и  самъ  по  себ^Ь,  не  походя 
пи  на  одного  изъ  своихъ  предшественниковъ: 
быть-можетъ,  В1>  этомъ  обстоятельств^^  даже 
главное  его  достоинство  —  самобытность,  ори- 
гинальность. Скажу  только  два  слова  въ  за- 
щиту г-жи  Замбелли  и  противъ  мн'^зн1я  В.  М. 
Дорошевича.  Для  меня  бол']зе,  ч-Ьмъ  ясно^ 
что  г-жа  Замбелли,  въ  свой  первый  выходъ 
передъ  незнакомой  ей  петербургской  публи- 
кой, среди  чужого  ей  антуража,  не  вполн']з  сво- 
бодно влад':Ьла  ваьми  своими  силами  и  была 
ст-^снена  весьма  понятнымъ  волнешемъ  пер- 
ваго  дебюта  на  образцовой  балетной  сцен'^к. 
Въ  сл-^Ьдуюшдй  же  вечеръ  она  показала  себя  въ 
полномъ  масштаб'^,  артисткой  съ  ногъ  до  головы: 
она  именно  артистична, — и  это  ея  огромное 
достоинство.  Одинъ  жестъ,    съ  которымъ  она 
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бросила  въ  заключительной  сцен']к  «баллады» 
свой  колосъ,  чего  стоилъ!  Этотъ  жестъ  - — 
одинъ  только  жестъ!  —  привелъ  въ  восторгъ 
публику,  наградившую  артистку  шумными  апло- 
дисментами, и  пролилъ  яркш  лучъ  на  истин- 
ный характеръ  ея  даровангя.  Какъ  танцовщи- 
ца, она  является  представительницей  того,  что 
называлось  въ  доброе  старое  время  1а  ЬеИе 
(1ап5е,  а  въ  смысл-Ь  виртуозности,  она  можетъ 
быть  не  такъ  ужъ  далека,  отъ  Леньяни.  Наша 
публика,  воспитавшись  на  техническихъ  труд- 
ностяхъ  итальянизма,  отвыкла  отъ  танцевъ,  въ 
которыхъ  балерина  не  ставитъ  себ-^  необыкно- 
венно трудныхъ,  подчасъ  неразр^Ьшимыхъ  вир- 
туозныхъ  задачъ,  но  развтЬ  безыскусственный 
ганецъ  не  можетъ  произвести  настоящаго  худо- 
жественнаго  впечатл']кшя?  Стоитъ  только  отр'^Ь- 
шиться  отъ  заран'^ке  опред'Ьленнаго  и  потому 
всегда  предвзятаго  взгляда,  чтобы  получить  отъ 
художника  все  то  наслажден1е,  которое  онъ  мо- 
жетъ дать  своимъ  талантомъ.  В.  М.  Дороше- 
вичъ  —  не  поклонникъ  «поразительной  техни- 
ки», что  доказалъ,  оставшись  тоже  «при  осо~ 
бомъ  мн^н1и»  о  талант-^Ь  г-жи  Гельцеръ,  ко- 
торая есть  танцовщица  виртуозности  раг  ехсе1- 
1епсе.  Г-жа  Замбелли  не  обладаетъ  этой  вир- 
туозностью въ  пред^Ьльной  м'Ьр^к — и  критикъ 
опять  высказалъ  неудовольств1е.    Но   не   могъ 
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же  онъ  не  зам-Ьтить  въ  нашей  парижской  тосгъ-^ 
элевад1и,  придающей  ея  танцамъ  удивительную 
воздушность,  какъ  и  выдержанности  и  ц'ктьности 
въ  интерпретащи  роли,  въ  томъ,  конечно,  на- 
правлен1и,  какъ  эта  роль  задумана  артисткой? 
Г-жу  Замбелли  вовсе  не  надо  сажать  ни  на 
чье  м-^сто  и  н-Ьтъ  надобности  ни  съ  к'Ьмъ  ее 
сравнивать:  она — ап  1шс1  Гиг  51сЬ, — и,  вт>  каче- 
ств-^в  самобытной  артистки,  конечно,  можетъ 
нравиться  или  не  нравиться,  но  нельзя  же  не 
находить  въ  ней  р-^шительно  ничего  достой- 
наго  вниман1я.  Если  бы  она  не  представляла 
собою  ничего  ц^ннаго  въ  артистическомъ 
смысл-^Ь,  о  ней  не  спорили  бы  до  хрипоты  въ 
голос^Ь,  а  въ  вечера  ея  балетовъ,  въ  коридо- 
рахъ,  только  о  ней  и  говорили:  мн'Ьнтя  р^кзко 
разд']злились,  какъ  это  всегда  бываетъ  передъ 
значительнымъ  и  интереснымъ  художествен- 
нымъ  явленхемъ.  Наконецъ,  г-жа  Леньяни  и 
остальныя,  по  множеству  исполненныхъ  ими 
балетовъ,  изв'Ьстны  были  намъ  въ  полномъ 
объем-^;  г-жу  Замбелли  мы  знали  въ  первые  дни 
ея  прх-^кзда  къ  намъ  только  одною  Сванильдой. 
Но  вотъ  она  появилась  въ  новой  роли  — 
сс/Кизели»  и  им-^кла  шумный  усп^Ьхъ.  Да,  па- 
рижская балерина  не  «стальная  машина»,  не 
мученица  «пируэта  въ  куб-^Ь»  и  «фуэте  въ 
32-й  степени»,  какъ  о  ней  писалъ   В.  М.  До- 
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рошевич7>;  но,  в-^^дь  искусство  заключается 
не  въ  одной  только  виртуозности  а  1:ои1:  рпх. 
Опоэтизировать  танецъ,  дать  въ  немъ  настрое- 
н1е,  слить  его  съ  тЪжъ  вдохновенхемъ,  кото- 
рое является  какъ  результатъ  проникновенхя 
ролью, — вотъ  благодарная  задача  для  всякаго 
художника.  Г-жа  За^мбелли,  изъ  вс']Ьхъ  ея 
предшественницъ,  ни  на  кого  не  похожа,  но 
это  не  значитъ,  что  она  ни  на  что  не  похожа, 
какъ  это  усиливались  доказать  тогда  н^Ькоторые 
«антизамбеллнсты»  (образовалась  уже  и  такая 
парт1я  въ  нашемъ  балет-^Ь);  для  непартшнаго 
же  зрителя  въ  ея  исполнен1и  дорогъ  стиль, 
т.  е.,  та  индивидуальная  черта,  которая  выд^Ь- 
ляется  художникомъ,  проходитъ  красной  нитью 
черезъ  все  исполнеше  и  отличаетъ  его  отъ 
массы  другихъ  исполнителей.  Г-жа  Замбелли — 
танцовщица  стиля  и  настроешя.  Стршь  ея  — 
не  витхеватый,  полный  благородной,  изящной 
простоты  и  цНЬльности;  ея  настроен1е  —  поэз1я 
танца.  Для  челов^Ька  безпартшнаго  танцы  па- 
рижской балерины — большое  наслаждеше.  Г-жа 
Замбелли  дала  въ  I  акт-^  трогательный  образъ 
Жизели,  образъ,  полный  нервнаго  подъема  и 
искренняго  чувства.  Въ  танцахъ  2  акта  она 
выказала  во  всемъ  блеск'Ь  воздушность,  эле- 
ващю,  широк1Й  полетъ.  Все  это  придало  ка- 
кую-то особую  прозрачность  ея  танцамъ.  Глав- 
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ное    ея    достоинство,    съ    чисто    технической 

точки  зр'^шя, — это  прекрасная  постановка  ногъ 

СП    с1еЬог5,    благодаря    чему    получается,    при 

заноскахъ,  пуантахъ  и  антраша,  правильный  и 

красивый  рисунокъ  линш.  Соло  1-го  акта  (ва- 

р1ащя  изъ  он.  «Гамлета»,  Тома:  «Ьа  Гёге  (1и 
рптетрз»)  она   должна    была    повторить,    по 

требован1ю  публиьш;  такъ  же  дружно  прив']5Т- 
ствовали  ея  соло  и  вар1ащи  въ  раз  с1е  (1еих 
2-го  акта.  Посл^оз  всего  сказаннаго,  думаю,  ей 
по  праву  могло  быть  отведено  м-^ксто  за  на- 
шимъ  хореографическимъ  столомъ,  тд^в  вс^ 
почетныя  м-^ста,  по  мнтЬн110  В.  М.  Дорошевича, 
будто  оы,  были  уже  заняты  другими  балери- 
нами: для  новоприбывшей  парижской  гостьи 
не  обидно  было  бы  и  пот^ксниться... 

Театръ  на  ея  спектакляхъ  бывалъ  полонъ; 
много  бывшихъ  балеринъ  являлось  посмотр']кть 
г-жу  Замбелли;  наибол'^ке  почтенные  балето- 
маны иеизб-^Ьжно  «вспоминали»  Тальони,  ко- 
торую врядъ  ли  вид^кли  или  помнили  но  ужъ 
такова  традиц1я  и  ритуалъ. 

Но  вернемся  на  мршуту  къ  возгоравшейся 
въ  Т'^к  дни  полемик'^  о  г-ж'Ь  Замбелли. 
: '  В.  М.  Дорошевичъ  клялся  тогда  Терпсрт- 
хорой,  что  любитъ  спорить  о  балет-^,  и  сожа- 
л^Ьлъ,  что  «въ  нашей  общественной  жизни 
есть  вопросы,,  хотя  и  не  балетные,  ко  все  же 
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важные»;  вполн^^  соглашаясь  съ  этимъ,  и  я 
старался  быть  краткимъ,  дабы  не  занимать, 
по  выражешю  моего  оппонента,  «вс^кхъ  столб- 
цовъ»  газеты  подъ  балетные  споры.  Спо- 
рить съ  В.  М.  Дорошевичемъ  —  было  пр!- 
ятно:  это  противникъ  не  только  блестящш 
по  суш,еству,  но  и  въ  высокой  степени  кор- 
ректный по  вн'^кшнимъ  прхемамъ.  Это  типъ 
англ1Йскаго  парлахментскаго  д^Ьятеля,  который 
неизм^кнно  начинаетъ  дебаты  фразой:  «Мой 
достопочтенный  коллега...» — а  зат-^мъ  нагова- 
риваетъ  массу  всевозхчожныхъ  непрхятностей, 
всегда,  впрочемъ^  деликатно  оформленныхъ. 
Такъ,  наприм']Ьръ,  онъ  упрекалъ  меня  въ 
«страшныхъ  словахъ»:  «заноски,  пируэты  и 
антраша»,  которыми  я  желалъ-де  затемнить 
сознаше  публики.  Я  не  им^Ьлъ  этого  желан1я, 
но  во  всякомъ  искусств-^Ь  существуетъ  рядъ 
техническихъ  выраженш,  обойти  которыя  н^Ьтъ 
никакой  возможности,  разъ  желательно  обра- 
тить вниманхе  именно  на  технику.  Зат-^кхмъ, 
онъ  упрекалъ  меня  въ  «пристрастш».  Ми- 
мики г-жи  Замбелли  я  не  называлъ  «боже- 
ственной», а  въ  пластик'^^  ея  указывалъ  на  недо- 
статки роп  с1е  Ьгаз,  простите,  опять  «страшное 
слово»!  ну,  скажемъ,  «въ  ум']кнь']Ь  влад'^кть  ру- 
ками», что  ли.  Указывалъ  и  на  то,  что  она  далеко 
не  гешй  виртуозности:  такимъ  образомъ,  на-ряду 
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съ  кажущимися  мн^Ь  достоинствами  балерины, 
указывалъ  съ  полн^кйшимъ  безпристраст1емъ  и 
на  ея  недостатки.  У  меня  всегда  получалось 
влечатл^^н1е,  что  г-жа  Замбелли  танцуетъ  по- 
тому, что  испов'Ьдуетъ  ту  же  религ1ю,  какъ 
ея  и  мой  достоуважаемый  противнрщъ  —  «ре- 
липю  жизни  —  веселье».  Такова  она  была  въ 
веселой  «Коппелш».  Мн-^  дтЬлалось  отъ  ея 
танцевъ  весело,  В.  М.  Дорошевичу — грустно. 
Въ  трагической  «Жизели»  мн^Ь  д-^лалось 
грустно,  ему  —  весело.  Тутъ  ничего  не  под'^Ь- 
лаешь,  и  все  зависитъ  не  отъ  пристраспя,  а 
скор-Ье  отъ  настроен1я.  Я  не  говорилъ,  что 
г-жа  Замбелли  колоссъ  Хореограф1и,  ея  Ве- 
нера Милосская.  В.  М.  Дорошеврхчъ  взывалъ 
къ  именамъ  Р':Ьпина  и  Праксителя.  Но  разв-Ь 
рядомъ  съ  полотнами  Р-^Ьпина  не  им']^ютъ 
своего  га150П  (1'ё1:ге  так1я  вещицы  настроешя, 
какъ  пейзажи,  ну,  хотя  бы  Куинджи?  И  разв^к 
скульптура  кн.  Трубецкого  не  им^^етъ  права 
на  существован1е  потому,  что  въ  природ'^  су- 
ществуетъ  уже  Венера  Милосская?  И  странно 
было  бы  требовать,  чтобы  Куинджи  написалъ 
непрем-Ьнно  «Запорожневъ»,  а  Трубецкой 
изваялъ  бы  Венеру;  странно  было  бы  требо- 
вать и  отъ  г-жи  Замбелли,  чтобы  она  д-^Ьлала 
не  то,  что  въ  свойствахъ  ея  таланта:  колора- 
турное сопрано  не  станетъ  п'Ьть    лирическихъ 
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партш — сЬасип  Ьок  с1ап5  зоп  уегге.  И,  нако- 
нецъ,  «Жизель»  —  не  «Гахмлетъ»,  и  сыграть 
«Жизель»  мило — вовсе  ужъ  не  такъ  дурно... 

В.  М.  Дорошевичъ,  просилъ  меня  «просв']к- 
тить»  его  относительно  того,  почему  наши 
танцовщицы,  танцуя  съ  г-жой  Замбелли,  «ста- 
рательно не  д^Ьлали  двойныхъ  туровъ».  Я 
думаю,  что  это  было  вызвано  желашемъ  по- 
ставить старинный  балетъ  еъ  дух1ь  стариннаго 
классицизма,  сохранить  въ  немъ  изв-^Ьстную 
ц'^льность  художественнаго  впечатл'^нхя. 

Въ  сказк^Ь  опред'Ьленнаго  колорита  должно 
быть  единство  письма,  чтобы  не  была  нару- 
шена ц^^льность  художественнаго  впечатл'^Ьн1я 
отъ  всего  произведен1я.  Это  же  относится  и 
къ  колориту  постановки  танцевъ  въ  «Жизели». 

Но  мой  уважаемый  балетный  оппонентъ, 
В.  М.  Дорошевичъ,  все-таки  находилъ,  что  не 
онъ,  а  я  остался  «при  особомъ  мн^кши»  о 
парижской  гость-^к,  такъ  какъ  одинъ  я,  будто 
бы,  восхвалялъ  г-жу  Замбелли. 

Въ  нашей  пресс^к  существовало,  въ  то  время, 
кром-Ь  самого  В.  М.  Дорошевича,  пять  балет- 
ныхъ  критиковъ,  бол']зе  или  мен^Ье  постоянно 
занимавшихся  этимъ  нскусствомъ.  Изъ  этихъ 
пяти — трое,  въ  томъ  числ'^к  и  я,  нашли  г-жу 
Замбелли  во  многихъ  отношешяхъ  интересной 
артисткой    и    танцовщицей,    но,    конечно,  не 
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гентемъ  виртуозности.  Объ  этомъ,  кажется, 
никто  изъ  трехъ  не  говорилъ.  Остальные 
трое,  у  сотрпз  В.  М.  Дорошевичъ,  нашли  ее 
чуть  не  бездарностью.  Такимъ  образомъ,  эти 
статистичесшя  данныя  указываютъ  какъ  на  то, 
что  голоса  под^клились  поровну,  такъ  и  на  то, 
что  мое  мн^кн1е  о  г-ж'Ь  Замбелли  отнюдь  не 
«особенное  и  не  особое». 

Однако,  В.  М.  Дорошевичъ  —  одинъ  изъ 
«балетомановъ  приготовительнаго  класса»,  какъ 
и  Ю.  Д.  Б-^кляевъ,  написавшш  въ  т-^  дни  въ 
«Нов.  Вр.»  свою  первую  балетную  зам^ктку, — 
пустилъ  въ  обращеше  новое  Ьсп-тог  о  « ба- 
летоман скомъ  туман^к»  по  поводу  сравнен! й 
г-жъ  Кшесинской  и  Замбелли;  упрекалъ  въ 
какомъ-то  сильномъ  бинокл^к,  которымъ  я  раз- 
сматривалъ  г-жу  Замбелли,  и  еще  во  многомъ 
другомъ. 

Позвольте  сказать  н-^ксколько  словъ  объ 
этомъ  странномъ  явленш. 

«Выпадъ»  (есть  такой  терминъ  въ  фехтс- 
вальномъ  искусств^к)  В.  М.  Дорошевича  на- 
правленъ  былъ  на  меня;  не  предвидя  еш,е 
этого  «выпада»,  я  самымъ  естественнымъ  обра- 
зомъ  сталъ  еп  §агс1е  и  парировалъ  направлен- 
ный на  меня  ударъ  зам^кткой,  появившейся 
одновременно  со  статьей  В.  М.  Дорошевича. 
Мн-^шя  наши  объ  исполнеши  г-жой  Кшесин- 
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ской  роли  Эсмеральды  совершенно  совпали,  и, 
очевидно,  никакой  туманъ  не  пом^Ьшалъ  мн^о 
увид']Ьть  то,  что  увидали  гг.  «балетоманы  приго- 
товительнаго  класса»,  у  которыхъ  н']Ьтъ  бале- 
томанскаго  тумана  въ  голов']^,  но  которые  чрез- 
вычайно р-^Ьзвы  и  злобны,  какъ,  впрочемъ,  и 
подобаетъ  быть  «приготовишкамъ». 

Зат-^Ьмъ  о  бинокл-^Ь. 

У  меня  н^ктъ  ни  очень  сильнаго,  пи  очень 
слабаго  бинокля.  Я — -дальнозорокъ  и  вижу  съ 
«отличнаго  м':Ьста»  (по  выражешю  моего  оппо- 
нента) все,  что  происходитъ  на  сцен-^Ь  и  безъ 
бинокля.  Безъ  бинокля  и  сквозь  густой  туманъ, 
которымъ  В.  М.  ДорошевР1чъ  постарался  окру- 
жить г-жу  Замбелли,  я  разгляд'^лъ  эту  звНьзду, 
и  мое  «особое  мн']Ьше»  скоро  сд':Ьлалось  об- 
щимъ. 

М.  Ф.  Кшесинскую  я  давно  смотр-^клъ  безъ 
бинокля  и  всегда  отдавалъ  должное  ея  прекрас- 
ному таланту,  о  чемъ,  конечно,  была  осв^кдо- 
млена  и  сама  балерина,  если  она  интересовалась 
балетными  реценз1ями.  Такимъ  образомъ,  я  не 
знаю,  существуетъ  ли,  дткйствительно,  въ  при- 
род'Ь  (сбалетоманскш  туманъ»?  Но  что  онъ  су- 
ществуетъ въ  головахъ  «балетомановъ  приго- 
товительнаго  класса»  —  несомн-Ьнно.  Сквозь 
густой  туманъ  предметы  принимаютъ  иногда 
чудовищныя  очерташя  и  преувеличенные  раз- 
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м'Ьры.  При  всемъ  моемъ  уважеши  къ  таланту 
М.  Ф.  Кшесинской,  я  не  могъ,  даже  изъ  дружбы 
къ  В.  М.  Дорошевичу,  назвать  ее  «сверхъ-ге- 
н1альной»,  да  еще  «рожденной  въ  воздух'^Ь»  ба- 
лериной. Это  было  бы  чудовищнымъ  преуве- 
личен1емъ,  которое  могло  бы,  можетъ  -  быть, 
показаться  ирон1ей  самой  балерине,  чего  я 
вовсе  не  желалъ. 

Критикъ,  конечно,  можетъ  быть  иногда  при- 
страстнымъ,  ибо  олнмшйское  безпристраспе 
свойственно  скор'Ье  мировымъ  судьямъ,  ч'Ьмъ 
критикамъ.  Но  почему  неофиты  балета  назы- 
ваютъ  «пристраспемъ»  взглядъ,  высказанный 
по  отношенш  къ  нелюбимой  ими  артистк^Ь,  а 
(сбалетоманскимъ  туманомъ»  —  объективное 
отношенхе  къ  артистке,  которая  имъ  нравится? 

Балерина  еп  ^ие5йоп  давно  и  вс']^мъ  была 
изв-^Ьстна,  какъ  очень  талантливая  балерина. 
«Эсмеральду»  она  танцовала  въ  одиннадцатый 
разъ!  Открывать  такую  Америку,  право,  не 
представлялось  существенной  необходимости. 

Бз!:  тос1и5  1п  геЬиз...  но  это  драгоц'Ьнное 
правило  можетъ  быть  усвоено  гг.  «балетома- 
нами приготовительнаго  класса»  лишь  со  вре- 
менемъ,  при  переход']^  ихъ  въ  старш1е  классы. 

Г-жа  Замбелли  появилась  въ  посл^Ьднш  разъ 
передъ  нашей  публикой  въ  бенефисъ  г.  Бе- 
кефи  въ  ссПахит']^»,  въ  которой  она  им-^ла  та- 
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кой  же  выдающшся  усп-^кхъ.  Публика,  любящая 
хореографическое  искусство,  должна  была  по- 
лучить большое  эстетическое  удовольств1е. 
Парижская  балерина,  сд^клала  въ  этотъ  ве- 
черъ  настоящш  сюрпризъ  всЬмъ  предвзято 
строгимъ  п'^Ьнителямъ  и  судьямъ:  въ  эф- 
фектной и  блестяще  исполненной  ею  встав- 
ной вар1ац1и  изъ  «Калькабрино»  она  пока- 
зала, что  на  век  техничесшя  трудности  совре- 
меннаго  виртуознаго  танца  она  такъ  же  спо- 
собна, какъ  всякая  первоклассная  балерина 
итальянской  школы.  Эта  вар1ащ'я,  начав- 
шаяся прямо  блистательными  антраша-51х,  за- 
ключала въ  себ'^Ь  полные  двойные  пируэты, 
{оиеиёз  еп  сИа^опа!,  )е1:ё5  еп  1:оигпап1:  и  про- 
Ч1Я  премудрости,  въ  отсутств1и  которыхъ  ее 
такъ  безпощадно  и  несправедлртво  укоряли 
н-Ькоторые  «патр1оты  въ  балет-^к».  Эта  вар1ащя 
была  настоящимъ  торжествомъ  балерины:  она 
раскланивалась  съ  публикой,  сд':Ьлавшей  ей 
шухмную  и  искреннюю  овацш,  подъ  звуки 
оглушительныхъ  и  долго  несмолкавшихъ  апло- 
дисментовъ  и  настойчивыхъ  требованш  повто- 
ренш,  и  въ  ея  прелестной  улыбк'^Ь  можно  было 
прочесть  легкш  укоръ:  «Вы  именно  этого  хо- 
т^Ьли?  Извольте,  если  вамъ  это  нравится».  Ка- 
кая это  стильная,  колоритная  балерина!  Какъ 
она    выдержанно,    изящно    провела    всю    роль 
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Пахиты,  отъ  начала  до  конца,  ни  разу  до  этого 
спектакля  не  только  не  танцовавъ,  но  даже 
не  видавъ  этого  балета,  такъ  сказать,  со- 
здавая роль  во  время  дебюта.  Да,  это  бале- 
рина на  р'Ьдкость  интересная  и  своеобразная, 
и  чЪмъ  больше  знакомишься  съ  ея  ориги- 
нальнымъ  талантомъ,  т^^кмъ  больше  восхи- 
гцаешься  имъ:  мягкость  тоновъ  и  настроешй, 
легкая  воздушность  ея  гращозныхъ  танцевъ, 
выразительная  мимика  и  картинность  ея  фи- 
гурки опред'^клились  уже  ран-^ке;  теперь  ко  всему 
этому  присоединилась  прекрасно  разработан- 
ная техника,  не  р'Ьзкая,  не  угловатая,  не  «ма- 
шинная», а  съ  т-^мъ  же  мягкимъ  колоритомъ, 
который  ласкаетъ  глазъ  и  составляетъ  тайну 
ея  творчества.  Публика,  видимо,  вошла  во 
вкусъ  и  разобралась  въ  сложномъ  художе- 
ственномъ  явленш,  которое  представляетъ  со- 
бою г-жа  Замбелли.  Вар1ащя  въ  §гап(1  раз  по- 
сл-^ьдняго  акта  вызвала  въ  день  бенефиса  г. 
Бекефи  вновь  громы  аплодисментовъ  и  была 
повторена  по  настоятельному  требованш.  Вы- 
разительная мимика  балерины  и  ея  осмыслен- 
ная игра  во  2  акт']^  также  заслужили  одо- 
брен1я  и,  кажется,  вначал-Ь  немногочисленная 
«парт1я  Замбеллистовъ»  сильно  укр'^кпилась  съ 
перваго  же  представленхя  «Пахиты».  Въ  па- 
рижской   гостьтЬ    любители    балета,    какъ  пла- 
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стическаго  искусства,  особенно  ц-Ьнятъ  ся 
индивидуальность,  своеобразный,  оригиналь- 
ныя  искры  таланта,  ярко  вспыхивающ1я  въ  ея 
пгр']^,  жестахъ  и  танцахъ  на  общемъ  фон'Ь 
артистическаго  исполненхя.  Эта  оригинальность 
заключается  въ  томъ,  что  г-жа  Замбелли  тан- 
цуетъ  съ  удивительной  естественностью,  безъ 
подчерки ван1й,  какъ  бы  р'^^звясь;  ничего  «на- 
рочнаго»  въ  ея  танцахъ  н'^втъ,  и  потому  они 
даютъ  зрителю  настроен1е.  Публика  много  вы- 
зывала г-жу  Замбелли  по  окончанхн  спектакля; 
конечно,  «пащоналисты»  участ1я  въ  этихъ  ова- 
Ц1яхъ    не    принимали. 


л.  и.  Ивановъ. 

Въ  декабр-^Ь  1899  г.  состоялся  юбилейный  бе- 
нефисъ  артистической  д^кятельности  покойнаго 
нын-^Ь  Льва  Ивановича  Иванова,  заслуженнаго 
артиста  и  балетмейстера  петербургской  Импера- 
торской балетной  труппы.  Полв^ккапосвятилъ  ар- 
тистъ  своему  любимому  искусству  и  неутомимо 
служилъ  ехЛ1у.  Л.  И.  былъ  зачпсленъ  въ  балетную 
труппу  18  февраля  1850  г.  Онъ  считался  въ  свое 
время    лучшимъ    танцовщикомъ,  и  въ  течеи1е 
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долгаго  ряда  л-Ьтъ,  участвуя  во  всЬхъ  выдаю- 
щихся балетахъ,  былъ  нензм^пнымъ  любим- 
цемъ  нашей  публики,  пользуясь  у  нея  огром- 
пымъ  усп-^вхомъ.  Онъ  отличался,  какъ  испол- 
нитель классическихъ  и  характерныхъ  танцевъ; 
но  ему  приходилось  часто  играть  и  мимиче- 
СК1Я  роли,  въ  которыхъ  онъ  всегда  произво- 
дилъ  отличное  впечатл-^Ьнхе  своей  даровитой  и 
ос1Д1ысленной  игрой.  Зат^кмъ  онъ  былъ  назна- 
ченъ  режиссеромъ  труппы  и  сулгЬлъ  на  этомъ 
трудномъ  и  хлопотливомъ  посту  заслужить 
общую  любовь  и  симпат1и. 

Въ  ряд'Ь  балетовъ,  поставленныхъ  имъ  па 
нашей  образцовой  сцен^Ь,  онъ  доказалъ,  что 
обладалъ  художественнымъ  вкусомъ,  и  что 
долгол'Ьтп1Й  опытъ  его  въ  качеств'^  танцов- 
щика и  режиссера  не  пропалъ  даромъ.  Л.  И. 
окончилъ  наше  театральное  училище  въ  1852  г. 
По  выход^Ь  изъ  училища  онъ  дебютировалъ  въ 
балеток  «Ьа  йИе  та1  §агс1ёе))  («Тщетная  Предосто- 
рожность») вм']кст':Ь  съ  изв'Ьстной  танцовщицей 
Семеновой.  Первый  же  его  дебютъ  прошелъ  съ 
большимъ  усп-^ЬхохМъ.  Вскор^Ь  посл-^  того,  Л.  И. 
занялъ  амплуа  перваго  танцовщика,  участво- 
валъ  во  вс^Ьхъ  изв15стныхъ  балетахъ,  какъ, 
напр.,  «Фаусть»,  «Эсмеральда»,  «Царь  Кан- 
давлъ»,  «Дочь  Фараона»,  «Баядерка»,  «Свое- 
нравная Жена»,    «Зорайя»  и  во  многихъ  дру- 

В.  я.  Св^Ьтловъ.  Терпсихора.  1у 
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гихъ.  Ему  пришлось  танцевать  со  вс^кми  зна- 
менитыми балеринами  —  русскими  и  иностран- 
ными— подвизавшимися  за  полв-^кка  на  нашей 
сценок.  Въ  н^зкоторыхъ  балетахъ,  какъ  напр., 
въ  «Своенравной  ЖентЬ»,  ему,  за  долгш  пе- 
р1одъ  его  сценической  д']Ьятельности,  пришлось 
исполнР1Ть  по  очереди  всЬ  мужск1Я  роли,  ча- 
сто совершенно  различныя  по  характеру. 

Въ  качеств-^Ь  балетмейстера,  Ивановъ  про- 
явилъ  много  энерпи:  имъ  поставленъ  ц':Ьлый 
рядъ  небольшихъ  балетовъ,  какъ,  напр.,  «Ша- 
лости Амура»,  «Очарованный  Л'15съ»,  «Празд- 
никъ  Лодочниковъ»  и  н-^ксколько  крупныхъ 
балетовъ — «Гарлемскш  Тюльпанъ»,  «Щелкуы- 
чикъ»  (великол'^Ьпные  танцы  «Сн':Ьжинокъ»  въ 
этомъ  балеттЬ — одна  изъ  лучшихъ  хореографи- 
ческихъ  картинъ,  полная  настроен1я  и  вкуса) 
и  «Дочь  Микадо».  Вм']Ьст']5  съ  т^Ьмъ,  онъ 
состоялъ  преподавателемъ  танцевъ  въ  театраль- 
номъ  училищ-^,  гд'^  занимался  съ  1859  г. 
Среди  его  ученицъ  насчитываются  громк1Я  въ 
хореографическомъ  м1р'Ь  имена  Е.  П.  Соколо- 
вой, Е.  О.  Ваземъ,  М.  Н.  Горшенковой,  В.  А. 
Никитиной  и  О.  О.  Преображенской. 

Въ  юбилейный  бенефисъ  этого  артиста  и 
балетмейстера  шелъ  на  Мар1инскомъ  театр^Ь 
возобновленный  старинный  балетъ  «Эсмераль- 
да»,  въ  которомъ  когда-то  отличался  бенефп- 
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ц1антъ,  пгравшш  роль  Феба  и  позже  —  роль 
синдика  Клода.  Иванова  встретили  тепло:  при- 
В'^^тств1ямъ  и  овац1ямъ  публики,  товарищей 
и  представителей  другихъ  Императорскихъ 
труппъ  —  драматической,  оперной,  московской 
балетной  и  французской  —  не  было  конца. 
Л.  И.  въ  этотъ  знаменательный  для  него  день 
получилъ  и  почетную  награду  —  ему  было 
пожаловано  зван1е  заслуженнаго  артиста  Им- 
ператорскихъ театровъ.  Но  вскор-Ь  иосл^к  че- 
ствовашя  полув']ккового  служенхя  искусству 
этого  артиста,  его  не  стало.  Поздно  вечеромъ, 
въ  декабр-^Ь  1901  г.,  посл'Ь  непродолжительной 
бол'^зни,  Левъ  Ивановичъ  скончался.  Два 
года  лишь  назадъ  отпраздновалъ  онъ  пятиде- 
сятил']Ьтн1й  юбилей  своей  службы.  Еще  м-^Ьсяцъ- 
полтора,  до  смерти,  онъ  былъ  занятъ  постановкой 
балета  «Сильв1я»,  аккуратно  посещая  репетищи 
и  чувствуя  себя  совершенно  бодрымъ,  хотя  н^Ь- 
которое  переутомлеше  п  первые  признаки  по- 
разившаго  его  недуга  стали  давать  себя  чув- 
ствовать еще  съ  осени.  На  одной  изъ  репе- 
тицш  «Сильвш»  Л.  И.  почувствовалъ  себя 
скверно  и  не  могъ  докончить  постановки  ба- 
лета, за  окончан1е  котораго  взялся  П.  А.  Гердтъ. 
Покойный  Ивановъ  отличался  зам^Ьчательно 
мягкимъ,  добросердечнымъ  характеромъ  и  об- 
ладалъ    прекрасной    душой     истинно  русскаго 
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челов-Ька,  любившаго  своихъ  товарищей  и 
никому  въ  своей  жизни  не  сд'^лавшаго 
зла.  Зато  и  любили  же  Льва  Ивановича! 
Кажется,  ни  къ  кому  не  относились  такь 
тепло,  участливо,  мягко,  сердечно,  какъ  къ 
нему.  По  роду  д-^Ьятельности,  будучи  балет- 
мейстеромъ,  в-^Ьчно  вращаясь  среди  борьбы 
артистическихъ  самолюбш  и  самомн'Ьн1Й,  ка- 
залось бы,  онъ  долженъ  былъ  нажить  себ-Ь 
враговъ;  но  онъ  обладалъ  какимъ-то  внутрен- 
нимъ  тактомъ,  который  давалъ  ему  возмож- 
ность мягко  устранять  всЪ  личныя  столкнове- 
Н1Я  и  иедоразум'Ьнтя  на  почв^Ь  службы  и  жи- 
тейскихъ  отнощенш. 

Еще  незадолго  до  смерти  за'Ьзжалъ  онъ  ко 
мн-Ь,  чтобы  переговорить  о  своихъ  «Воспоми- 
нан1яхъ)),  которыя  онъ  написалъ  и  нам^Ьре- 
вался  напечатать,  чтобы  раздать  своимъ  това- 
рищамъ  и  сослуживцамъ. 

Заимствую  н'Ьсколько  б1ографпческихъ  дан- 
иыхъ  изъ  этихъ  записокъ. 

Л.  И.  родился  въ  феврал'^к  1834  г.  въ  ку- 
печеской семь'Ь.  Восьми  л^Ьтъ  онъ  былъ  отданъ 
въ  панс1онъ,  въ  которомъ  пробылъ  два  года, 
а  загЬмъ  перешелъ  въ  театральное  училище. 
Зд'^сь  попалъ  въ  классъ  Пименова,  помош,- 
ника  учителя  танцевъ  Фредерика.  Впосл']Ьдств]и 
его  учителями  были  Гредлю,  самъ  Фредерикъ  и. 
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наконецъ,  Петипа,  отсцъ  нашего  балетмей- 
стера М.  И.  Петипа.  Въ  воспоминан1яхъ  по- 
койнаго  есть  много  пнтересныхъ  подробно- 
стей о  внутреннемъ  бит^^  училища  его  вре- 
хмени,  о  товариш,ахъ,  съ  которыми  былъ  дру- 
женъ  Л.  И.  II  которые  сдгкл^^псъ  впосл'^^д- 
СТВ1И  очень  пзв-^Ьстными  артистами,  какъ,  напр., 
Шемаевъ,  Жулевъ,  Нильск1Й  и  др.,  о  пос':Ь- 
И1.ен1и  училища  императоромъ  Ншхолаемъ  Па- 
вловичехмъ,  о  знаменитомъ  П.  С.  Федоров'^, 
всемогущемъ  тогда  начальник^Ь  репертуарной 
части,  о  Гедеонов']^  и  о  многихъ  другихъ. 
Л.  И.  еще  до  выпуска  танцовалъ  раз  с1е  (1еих 
съ  М.  Н.  Муравьевой  въ  балет'!^  «Пери»,  съ 
Фанни  Эльслеръ  —  въ  «Катарин-^к»,  «Эсме- 
ральд']^»  и  (сПитомиц-^Ь  Фей». 

Л.  И.  былъ  выпущенъ  изъ  училишд  пер- 
вымъ  танцовщикомъ  на  ^6о  р.  въ  годъ.  «По 
тогдашнимъ  временамъ  это  считалось  самымъ 
лучшимъ  вознагражден1емъ».  Балетмейстеръ 
Перро  недолюбливалъ  русскихъ  артистовъ  и 
долго    держалъ  Л.  И.  въ  кордебалете. 

Только  благодаря  учаспю  къ  Л.  И.  первой 
танцовщицы  Т.  П.  Смирновой  (Неваховичъ), 
ему  удалось  случайно  выдвинуться:  она  пред- 
ложила ему  танцовать  съ  ней  большое  раз  <1е 
с1еих  въ  «Тщетной  Предосторожности»  въ  день 
ея  бенефиса.   Дебютъ  этотъ  былъ  удаченъ,  и 
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л.  и.  стали  давать  .лНзста.  Такъ  же  случайно 
онъ  выдвинулся,  въ  качеств-^Ь  мимическаго 
артиста,  зам':книвъ  забол':Ьвшаго  М.  И.  Петипа 
въ  «Маркитантк']^)).  Въ  одно  утро  онъ  проре- 
петировалъ  роль  и  танцы  съ  Прихуновой,  а 
вечеромъ  выступилъ  въ  спектакл'Ь. 

Въ  1858  г.  Л,  И.  получилъ  два  младшихъ 
класса  въ  училищ-Ь  и  1.000  руб.  содержанхя. 
Товарищами  его  по  сцен-^Ь  въ  то  время  были: 
Пишо,  Тогансонъ,  Гольцъ,  Стуколкинъ  —  все 
знаменитые  впосл-^кдствш  артисты,  а  режиссе- 
ромъ — Марсель,  котораго  зам^книлъ  А.  Н.  Бог- 
дановъ,  вышедшш  вскор'^  вт:,  отставку.  Эту 
отв-^ктственную  должность  предложилр!  Л.  И., 
и  онъ  согласился  принять  ее,  но  въ  1885  г. 
оставилъ  ее,  такъ  какъ  былъ  назначенъ  вто- 
рымъ  балетмейстеромъ.  Въ  1870  г.  Л.  И.  вы- 
служилъ  обязательный  срокъ  службы,  полу- 
чилъ пенс110  и  оставленъ  на  дальнткйшую 
службу;  въ  1875  г.  ему  дали  бенефисъ 
за  зз-л-Ьтнюю  службу;  въ  1891  г.  онъ  полу- 
чилъ орденъ  Станислава  з  ст.,  въ  1896  г.  — 
Анны  3  ст.  Въ  день  ^о-л-^тято  юбилея  Л.  И. 
выразилъ  «одно  желан1е  —  служить  искусству 
до  гробовой  доски».  Это  зав^Ьтное  желан1е 
покойнаго  артиста  теперь  исполнилось. 

Н'Ьсколько  разъ,  въ  теченхе  своей  службы, 
Л.  И.  былъ  посылаемъ  въ  Москву  для  поста- 
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новки  балетовъ  и  танцевъ  въ  операхъ.  Въ 
1897  г.  онъ  былъ  приглашенъ  въ  Варшаву, 
гд']^  поставплъ  «Привалъ  Кавалер1и»,  «Париж- 
скш  Рынокъ»,  «Волшебную  Флейту»,  танцы 
въ  он.  «Демонъ»  и  н^ксколько  танцевъ  для 
дивертисмента.  Ежегодно,  въ  теченте  многнхъ 
л^ктъ,  онъ  былъ  занятъ  постановкой  балетовъ 
на  Красносельскомъ  театр'^к. 

«Я,  какъ  хорошш  солдатъ, — говоритъ  Л.  И. 
въ  своихъ  воспоминан1яхъ: — прошелъ  всЬ  сту- 
пени службы,  отъ  рядового  до  генерала,  т.  е. 
былъ  кордебалетнымъ  танцовщикомъ,  кори- 
феемъ,  первымъ  танцовщикомъ,  игралъ  харак- 
терныя  раз,  былъ  учителемъ  танцевъ,  режис- 
серомъ  и,  наконецъ,  балетмейстеромъ.  Танцо- 
валъ  почти  со  вс^[вм11  знаменитыми  иностран- 
ными и  русскими  танцовщицами...  А  теперь 
самъ  ставлю  балеты,  хотя  и  не  обладаю  такимъ 
талантомъ,  какъ  М.  И.  Петипа.  Терп^кшемъ, 
старан1емъ,  настойчивостью  и  горячей  любовью 
къ  своему  искусству  можно  достигнуть  всего...» 

Покойный,  по  своей  скромности,  забылъ 
только  упомянуть  о  самомъ  важномъ:  о  та- 
лантНЬ. 

Да,  талантливаго  и  сердечнаго  челов'Ька  лр1- 
шилась  наша  балетная  сцена.  И  когда  его 
опустили  въ  могилу,  много  горячихъ  слезъ 
пролилось    надъ    этой    могилой,    и    вс':^    това- 
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рищи/  сослуживцы,  друзья  и  знакомые  помя- 
нули искр.еннимъ  задушевиымъ  словомъ  этого 
прекраснаго  артиста  и  славнаго  челов-^кка. 


'с1ь-гЗ 


М.  Ф.  Кшесинская  2. 

13-го  февраля    1900    г.,    на    сцен'^Ь    Мархип- 
скаго  театра    состоялся    беиефисъ    нашей   та- 
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лантливой  балерины,  Матильды  Феликсовны 
Кшесинской,  данный  ей  дирекщею  за  десяти- 
л':Ьтнюю  службу  въ  балет-^к.  Бенефисный  спек- 
такль, состоявш1й  изъ  двухъ-актнаго  балета 
М.  И.  Петипа — «Арлекинада»  съ  мелодичной 
музыкой  г.  Р.  Дриго,  аллегорическаго  балета 
«Времена  года»,  того  ;ке  балетмейстера,  съ 
прелестной  музыкой  нашего  изв^кстнаго  ком- 
позитора г.  Глазунова,  и  интереснаго  дивер- 
тисмента— привлекъ  массу  публики,  и  огром- 
ный залъ  Маршнскаго  театра  оказался  пере- 
полненнымъ.  Балерину  принимали  въ  тотъ  ве- 
черъ  шумно,  дружно  и  радушно,  ей  поднесли 
массу  подарковъ,  и  вызовамъ  и  оващямъ  не  было 
конца.  Дйствительно,  М.  Ф.  Кшесинская  2-я 
является  желанной  балериной  на  нашей  образ- 
цовой балетной  сцен'^Ь  и  по  заслугамъ  поль- 
зуется любовью  публики,  пос^кщающей  Ма- 
р1пнскш  театръ  въ  дни  балетныхъ  представлен1Й. 
Особенности  таланта  ея  заключаются  въ  томъ, 
что  въ  немъ  соединились  характерныя  черты 
двухъ  европейскихъ  хореографическихъ  школъ: 
виртуозность  и  техника  итальянской  съ  изя- 
ществомъ  французской — и  то,  и  другое,  укра- 
шенное н']Ьгой  славянской  женщины.  Такнмъ 
образомъ,  получается  н^зкоторый  аккордъ,  хо- 
реографическая гархМ0Н1я,  выраженная  ритми- 
ческими движешями.  М.  Ф.  Кшесинская  тан- 
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цуетъ  классично,  уравнов-Ьшивая  крайности 
итальянскаго  и  французскаго  направлен1Й;  она 
никогда  не  доводитъ  виртуозности  до  такъ- 
называемой  акробатичности,  и  гращи — до  ма- 
нерничанья. Она  придаетъ  танцамъ  ту  закон- 
ченность, ту  ц']зльность,  которыя  совершенно 
необходимы  для  того,  чтобы  танцы  произво- 
дили на  зрителя  художественное  впечатл^Ьн1е. 
Въ  этомъ  и  заключается  тайна  ея  быстрыхъ 
усп^кховъ  на  нашей  сцен^Ь.  За  сравнительно 
короткое  врехмя  пребывашя  на  сценок  она  усп'Ьла 
проявить  и  другую  сторону  своего  таланта, 
весьма  существенную  для  мимической  драмы. 
Сторона  эта  —  драматическая,  и  любители  ба- 
лета были  пр1ятно  удивлены  игрой  балерины 
въ  балет'Ь  «Эсмеральда»,  въ  которомъ  она 
давала  моменты  истиннаго  драматическаго 
подъема.  Вся  роль  несчастной  цыганкР!  вышла 
у  М.  Ф.  Кшесинской  трогательной,  полной 
красоты  по  форм^Ь  художественнаго  реализма. 
Найти  границу  художественности  и  суметь  не 
перейти  ее  въ  хореографическомъ  произведе- 
н1и  гораздо  трудн-Ье,  ч-^Ьмъ  въ  драм-^Ь,  потому 
что  исполнительница  лишена  двухъ  могуще- 
ственныхъ  орудш  для  выражен1я  душевныхъ 
-движений  —  дара  слова  и  красоты  голосового 
звука, — въ  ея  распоряжеши  лишь  пластика  и 
мимика.    Найти  эту  границу  и  удержаться  нгГ 
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ней  дано  только  даровитымъ  артистамъ,  п 
М.  Ф.  Кшесинская  съ  честью  вышла  тогда 
изъ  этого  пспытан1*я  своихъ  сплъ. 

Родившись  въ  талантливой  артистическое! 
семъ'^,  М.  Ф.  Кшесинская  развивала  свой 
талантъ  подъ  постояннымъ  наблюден1емъ  да- 
ровитаго  отца,  а  по  вступлен1и  на  сцену  — 
подъ  руководствомъ  такого  балетмейстера, 
какъ  М.  И.  Петипа,  имя  котораго  навсегда 
останется  въ  л'^ктописяхъ  нашего  балета.  Тра- 
дищи  петербургскаго  балета,  заложенныя  въ 
немъ  знаменитыми  Дидло,  Сенъ-Леономъ  и 
Перро,  конечно,  много  помогали  развит1ю  та- 
ланта балерины,  какъ  теплый  клнматъ  способ- 
ствуетъ  быстрому  и  пышному  расцв'^Ьту  цв'^Ьтка. 

Черезъ  четыре  года  посл']Ь  своего  бенефиса, 
а  именно  въ  феврал-^к  1904  г.,  М.  Ф.  Кшесин- 
ская спекла  свою  хореографическую  лебединую 
п'Ьсню,  Въ  прощальномъ  бенефис^к  она  по- 
явилась въ  «посл'Ьднш  разъ»  передъ  собра- 
вшимися 1п  согроге  любителями  балета  и  ц^Ь- 
нителями  ея  таланта.  Мы  любовались  этимъ 
сильнымъ  талантомъ,  стараясь  запечатл']кть  въ 
своей  памяти  образъ  балерины,  которая,  ко- 
нечно, займетъ  одно  изъ  видныхъ  м-^кстъ  въ 
л-^тописяхъ  отечественной  Хореограхфи.  Съ 
грустью  думали  мы,  зрители,  что  видимъ  въ 
посл'Ьднш  разъ  балерину,  доставлявшую  намъ 
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тринадцать  л-Ьтъ  столько  художественнаго  на- 
слаждешя;  но  грусть  наша,  какъ  оказалось, 
была  преждевременной;  по  крайней  м^Ьр-Ь,  рядъ 
ораторовъ,  говорившихъ  прив^ктственныя  р'Ьчи 
при  подношен1И  подарковъ  и  адресовъ,  въ 
публичномъ  чествован1и  балерины,  прхятно 
разочаровали  пасъ,  выразивъ  ув-Ьренность,  что 
балерина  не  покидаетъ  нашей  сцены,  а  только 
м^княетъ  систему  своего  служен1я  искусству: 
прежде  она  танцовала  въ  качеств']^  балерины, 
но  въ  ближайшемъ  будущемъ  явится  въ  ка- 
честв^Ь  гастролерши  на  нашей  сценок.  Въ  этомъ 
смысл^Ь  говорилъ  г.  Гердтъ — отъ  балета,  г.  Се- 
ребряковъ — отъ  оперы,  г-жа  Потоцкая  —  отъ 
русской  драмы  и  г-жа  Балетта — отъ  француз- 
ской. Эти  р-^Ьчи  не  были  « угадыванье мъ  мы- 
слей», пророчествомъ,  а  были  основаны  на 
фактическихъ  данныхъ.  Наша  балерина  уже 
второй  годъ  появляется  на  сцен-^Ь  Мар1ин- 
скаго  театра  гастролершей,  посл-Ь  своего  про- 
щальнаго  бенефиса.  М.  Ф.  Кшесинская,  съ 
т-^хъ  поръ,  какъ  стала  выдающейся  балериной, 
всегда  танцовала  у  насъ  съ  ноября  по  фе- 
враль, т.  е.  именно  въ  т^Ь  м-Ьсяцы  разгара  се- 
зона, которые  приняты  для  гастролей  знаме- 
нитостей. М-Ьпяя  службу  на  гастрольную  си- 
стему, она  такимъ  образомъ  ничего  не  изм']з- 
няетъ  въ  нашихъ  привычкахъ.    Г.    Гердтъ  го- 
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ворилъ  р-Ьчь  въ  стил^  «р1и5^иатре^ГесШт))  и 
эффектно  над-Ьлялъ  балерину  эпитетами  са- 
маго  восторженнаго  словопроизводства;  въ 
томъ  же  смыслтк  говорилъ  г.  Серебряковъ; 
г-жа  Потоцкая  сказала  кратко,  но  вырази- 
тельно; а  г-жа  Балетта  удивила  публику  ора- 
торски мъ  талантомъ — такъ  ея  р'^Ьчь  была  ска- 
зана красиво,  изящно  и  выдержанно.  Трудно 
было  услышать  адресъ,  читанный  всл^Ьдъ  за 
Т'^кмъ  не  то  «делегатомъ  отъ  галл  ерей»,  не 
то, — какъ  поясняли  друпе, — режиссеромъ  мо- 
сковской труппы. 

Подарки  и  цв']кты...  но  ихъ  было  столько, 
что  для  подробнаго  перечислен1я  понадобилось 
бы  издать  каталогъ.  Были  золотые  и  серебря- 
ные в-Ьнки,  альбомъ  съ  фотографхями  арти- 
стовъ  балета,  «металлы  и  камни»  и  цв^Ьты, 
цв']вты...  Было  торжественно  и  грустно,  хотя 
не  очень,  въ  виду  поданной  со  сцены  наде- 
Л\ды  на  возвращение  балерины  въ  качеств-^Ь 
гастролерши.  Многочисленные  поклонники  та- 
лантливой артистки  радовалрхсь,  а  вм']кст']Ь  съ 
ними  и  публика,  для  которой  это  изв'^спе 
было    настоящимъ    бенефиснымъ  сюрпризомъ. 

Спектакль  этотъ  былъ  составленъ  изъ  отрыв- 
ковъ:  «Тщетной  Предосторожности»,  въ  кото- 
рой такъ  хороша  М.  Ф.  Кшесинская,  и  «Лебе- 
динаго  Озера»;  выборъ  съ  точки  зр'^тя  бене- 
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фищанткп,  очень  удачный,  такъ  какъ  въ  этихъ 
актахъ  не  занято  ни  одной  балерины  и  ни 
одной  солистки;  такимъ  образомъ,  вниман1е 
зрителей  не  дробится  и  сосредоточивается  на 
одной  исполнительниц^^. 

Въ  раз  с1е  (1ецх  («Тщетная  Предосторож- 
ность»), очень  красиво  поставленномъ  Н.  Г. 
Легатомъ  на  музыку  г.  Р.  Дриго,  балерина 
еще  разъ  поразила  въ  этотъ  вечеръ  публику 
безчисленными  ^"оиёпез  еп  (11ао;опа1,  которыя 
она  д^клала  отчетливо  и  блестяще,  сохраняя 
общш,  красивый  рисунокъ  фигуры.  То  же 
можно  сказать  про  трудное  а(1а§10  въ  §гапс1 
раз  с1ез  су^пез  въ  «Лебединомъ  Озер']^». 

Бенефиц1аытка  была  въ  большомъ  удар-^Ь 
и  въ  каждомъ  раз  обнаруживала  свою  р^]Ьдкую 
виртуозность,  доходившую  до  техническаго 
совершенства  (пуанты,  пируэты,  ^оиёггез  и  пр.) 
и  общую  артистичность  исполнен1я,  какъ  въ 
танцахъ,  такъ  и  въ  выразительно  осмысленной 
игр'Ь. 

Публика  получила  отъ  балерины  изящный 
подарокъ:  на  каждомъ  кресл^Ь  лежала  худо- 
жественно исполненная  афиша  по  оригиналь- 
ному рисунку  художника  Л.  Бакста 

-О  М.  Ф.  Кшесинской  писали  много,  съ 
пристраст1емъ  и  безъ  онаго,  о  ней  появились 
даже  ц^клыя   изсл-^кдовангя,    какъ,    наприм-^Ьръ, 
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монографш:  «Наши  артистки.  М.  Ф.  Кшесип- 
ская.  Этюдъ  Е.  Е.  Карцева ».  Книга  эта  не- 
большая по  объему,  но  интересная  для  люби- 
телей балета.  Этюдъ  г.  Карцова  о  балерин-!; 
нашей  сцены  изданъ  прекрасно  и  снабженъ 
множествомъ  портретовъ  М.  Ф.  Кшесинской 
въ  разныя  эпохи  ея  артистической  д^Ьятель- 
ности.  Крит11ко-б1ографическ1Й  оч^ркъ  со- 
ставленъ  авторомъ  обстоятельно  и  полно,  чи- 
тается съ  интересомъ,  но  страдаетъ  однилгь, 
весьма  существенпымъ  недостаткомь^  отсут- 
ств1е  котораго  было  бы  несомнНЬнно  къ  вы- 
год^Ь  этой  ИЗЯЩНОЙ  р1а^иеие.  Д-^ло  въ  томъ, 
что  этотъ  «критико-б1ографическш  этюдъ» 
страдаетъ  именно  отсутств1емъ  критики,  и 
съ  первой  строки  до  посл-Ьдней  является 
сплошнымъ  и  крайне  неу.мЬреннымъ  дифи- 
рамбомъ.  М.  Ф.  Кшеспнская  безспорно  ар- 
тистка талантливая  и  выдающаяся  на  своемъ 
художественномъ  поприщ'1^;  по  именно  изъ 
уважен1я  къ  ея  таланту  и  сл']5довало  отнестись 
къ  нехму  безпристрастно.  Можно  быть  горя- 
чимъ  и  уб^кжденнымъ  поклонникохмъ  таланта 
артр1стки;  но  соблюдать  въ  очерк'^з,  посвящеи- 
номъ  оц'^нк'^  этого  таланта,  тос1и5  1П  геЬиз — 
обязательно.  Иначе  легко  поставить  въ  не- 
ловкое положен1е  самый  объсктъ  своего  из- 
сл']Ьдован1я.  Я  всегда  стою  за  «благожелатель- 


иую»  критику^  но  въ  этюд^Ь  г.  Карцева,  напи- 
санномъ  въ  своей  критической  части,  сплошь 
въ  приподнятомъ  трн'^к,  на  каждой  страниц'Ь 
мелькаютъ  передъ  читателемъ  головокружи- 
тельные эпитеты:  «колоссальный  талантъ»,  «ко- 
лоссальный усп^кхъ»,  «могуч1Й  талантъ»  и  пр. 
Публика  же,  «им1;вшая  дерзость»  восхищаться 
талантахчи  Цукки  и  Леньяни,  обзывается  «на- 
ивной и  добродушной»,  «падкой  на  новизну» 
и  пр.  Истинный  талантъ  никогда  не  требуетъ 
унижен1я  выдающихся  артистовъ,  предшество- 
вавшихъ  или  сопутствующихъ  е.му,  и  врядъ  ли 
этотъ  тонь  этюда  г.  Карцова  могъ  быть  осо- 
бенно пр1ятенъ  нашей  симпатичной  и  д^вйстви- 
тельно  талантливой  балерин'Ь. 


в.  я.  СвЬтловъ.  Терпспхорл. 


18 


Ф.  и.  Кшесинсшй. 

8  февраля  1898  года  исполнилось  шесть- 
дссятъ  л-^ктъ  артистической  д-^Ьятельности  скон- 
чавшагося  этимъ  л'^Ьтомъ  Феликса  Ивановича 
Кшесинскаго^  заслуженнаго  артиста  балетной 
труппы  с.-петербургскихъ  Императорскихъ  теа- 
тровъ.  Бол^е  полув^Ька,  иначе  сказать — всю 
жизнь,  отдалъ  юбиляръ  служению  искусству,  и 
до  этого  юбилейнаго  дня,  несмотря  на  свой 
почтенный  возрастъ,  продолжалъ  служить 
украшен1емъ  нашего  балета. 

Артистическую  карьеру  свою  Кшесинсшй  на- 
чалъ  въ  ВаршавНк  и  провелъ  на  варшавской  ка- 
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зенной  сцен'!^  пятнадцать  л'Ьтъ.  I^  января 
1853  '^•:  т. -с.  вь  посл^Ьдн1Й  годъ  службы  на- 
чальника репертуарной  части  А.  М.  Гедеонова, 
онъ  былъ  переведенъ  втэ  Петербургъ,  на  сцену 
Пмператорскихъ  театровъ,  гд^[з  и  оставался 
въ  течсн1е  45  л^Ьтъ. 

Н^ктъ  никакой  возможности  въ  краткой 
замНктк'^Ь  перечислить  хотя  бы  только  выдаю- 
ццеся  балеты,  въ  которыхъ  онъ  танцовалъ,  и 
тк  роли,  которыя  ему  пришлось  за  это  время 
исполнить.  М-^нялись  балетмейстеры  и  бале- 
рины, м-^Ьнялись  начальники,  м^Ьнялись  режис- 
серы и  капельмейстеры,  ко  онъ  пеизм+.ннс 
оставался  на  своемъ  посту  и  былъ  не  только 
несхМ^Ьняемымъ,  но  и  незам'^Ьнимымъ. 

Въ  первые  же  годы  своего  перехода  на 
г[етербургскую  сцену,  Ф.  И.  сум-Ьл!»  завоевать 
расположен1е  публики,  а  вм^Ьст^Ь  съ  т'15мъ  и 
занять  видное  м^ксто  въ  балет']з.  Поставленные 
имъ  въ  1859  г.,  въ  свой  бенефисъ,  (сЛезгин- 
ск1е  танцы»,  полька  «Ьа  Козе»  его  сочинен1я, 
которую  онъ  танцовалъ  съ  Кошевой,  и,  въ 
особеннострт,  мазурка  «^а^ие^^е  (1е5  1:го15?))  (Пе- 
типа,  Лядова  2-я  и  Кошева) — им-^ли  шумный 
усп'^кхъ.  Мазурка  была  настоящимъ  конькомъ 
Кшесинскаго,  и  равнаго  ему  исполнителя  этого 
нащональнаго  танца,  за  все  время  пребыван1я 
его  на  сцен']^,    не    нашлось.    Конечно,    нац10- 
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нальность  его  играла  въ  этомъ  усп-Ьх-Ь  не 
посл-^кднюю  роль,  но  и  всЬ  друг1е  славянск1е 
танцы  и  славянск1я  роли  всегда  удавались 
ему,  и,  конечно,  мног1е  балетоманы  по- 
мнятъ,  съ  какой  экспресс1ей  онъ  изображалъ 
въ  ((Роксан':к,  крас^  Черногор1и»  черногорца. 
Въ  продол жен1е  своей  долгой  артистической 
карьеры  Ф.  И.  танцовалъ  съ  33"^^^^  балеринами, 
начиная  съ  в'кнской  танцовщицы  1елла  и 
кончая  М.  Ф.  Кшесинской  2-й,  его  дочерью 
и  г-жей  П.  Леньянп,  занимавшими  амплуа  бале- 
ринъ  въ  годь  его  юбилея.  Онъ  былъ  партне- 
ромъ  знаменитой  Тальони,  о  которой  востор- 
женные балетоманы  того  времени  писали,  что 
она  (спл'^зняетъ  умъ  и  чувство  своей  гращей 
живой,  и  въ  ней  натура  и  искусство  соедини- 
лись межъ  собой».  Много  л^тъ  спустя,  Ф.  И. 
встр']ктилъ  въ  Париж'^^  высохшую,  сгорбленную 
старушку,  еле  волочившую  ноги,  и  съ  боль- 
шимъ  трудомъ  узналъ  въ  ней  воздушную  фею 
балета,  Тальони.  Онъ  вид'клъ  успЬхъ  Фанни 
Эльслсръ,  Карлотты  Гризи,  Феррарисъ,  М.  С. 
Петипа,  Е.  П.  Соколовой,  Е.  О.  Вазе.мъ  и 
многихъ  другихъ...  Въ  посл'^Ьдн1е  годы  онъ 
им'1^лъ  удовольств1е  сл-Ьдить  за  выдающимися 
усп']Ьхами  своей  дочери,  М.  Ф.  Кшесинской  2-й, 
которая  быстро  выдвинулась  и  заняла  отв-Ьт- 
ственное  положеше  балерины  на  нашей  балет- 
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ной  сцен-^.  Кром-^з  того,  еще  одна  дочь  артиста, 
Ю.  Ф.  Кшесинская  1-я,  и  сынъ  его,  I.  Ф.  Кше- 
спнсшй,  служили  на  той  же  сцен-^к.  Та- 
кимъ  образомъ,  Ф.  II.  явился  родоначальни- 
комъ  ц'15лой  артистической  династ1и,  изъ  ко- 
торой на  сцен']Ь  остался  въ  наши  дни  одинъ 
лишь  сынъ  его,    талантливый    I.    Ф.    Кшесин- 

СК1Й. 

За  свою  шестидесятил-Ьтнюю  службу  юби- 
ляръ  получилъ  бенефисъ.  Спектакль  этотъ  былъ 
составленъ  очень  интересно:  шелъ  2-й  актъ  ста- 
риннаго  балета  «Ф1аметта)),  ^-й  актъ  «Синей 
Бороды»  и  (сПривалъ  Кавалер1и)),  одноактный 
балетъ,  въ  которомъ  бенефт1щантъ  игралъ  въ 
первый  разъ  роль  полковника,  съ  присущимъ 
ему  оживлешемъ  и  Ьг10.  Нечего  и  говорить, 
что  овац1ямъ  и  подношенхямъ  не  было  конца 
и  что  чествовали  заслуженнаго  артиста  не 
только  представители  петербургскихъ,  но  и 
московскихъ  театровъ. 

Почти  семь  л^Ьтъ  прожилъ  еще  Ф.  И.  на 
св^кт^  посл-^Ь  своего  юбилея  и  до  дня  своей 
кончины  считался  на  служб^Ь  въ  Мар1инскомъ 
театрик.  Умеръ  онъ  нын^Ьшнимъ  л^ктомъ,  въ 
своемъ  им'1зн1и,  гд^Ь  и  погребенъ.  Вс'!^  близко 
знавшю  его  товарищи  и  публика,  любившая 
его  въ  ею  танцахъ  и  мимическихъ  роляхъ 
посл-Ьднихъ  годовъ,  съ    теплымъ  сожал'15Н1емъ 
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помянутъ  имя  его,  имя  превосходнаго  артиста, 
прекраснаго  товарища  и  милаго  человека. 
Когда  заслуженные  старики  уходятъ,  а  моло- 
дежь еще  не  окр'^кпла,  чтобы  замтЬнить  ихъ, 
всегда  чувствуется  проб^Ьлъ.  Но  богиня  Тер- 
психора бдитъ  надъ  судьбами  балета:  арти- 
сты —  люди  и  потому  преходящи.  Искусство 
же  в^^чно,  какъ  в':кчна  память  по  его  достой- 
н'1^йшимъ  и  нзбранн'^зйшИхЛ1ъ  служителямъ. 
Добрая  и  благодарная  память  всегда  будетъ 
соединена  съ  именемъ  ушедшаго  отъ  насъ  въ 
нев-^^домую  даль  заслуженнаго  и  почтеннаго 
артиста. 


к.  М.  Куличевская 

Въ  одно  изъ  воскресеы1Й  1901  г.  появилась 
въ  посл-Ъднхй  разъ  перелъ  публикой  К.  М. 
Куличевская,  талантливая  солистка  нашего  ба- 
лета. К.  М.  Куличевская  прослужила  искус- 
ству Хореографии  двадцать  четыре  года,  бу- 
дучи выпущена  изъ  училища  въ  октябр'^ 
1880  г.  второй  танцовш.ицей.  Она  была  уче- 
щ^пей  X.  П.   1огансона.   Первые  два  года  она 
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танцевала  въ  кордебалет-]^.  Она  отличалась 
хорошей  памятью,  музыкальнымъ  слухомъ  и 
большимъ  желан1емъ  идти  впередъ  и  впередъ. 
Иногда  ей  поручали  экспромптомъ,  по  бол^кзни 
какой-нибудь  артистки,  хорошхя  микста,  и  та- 
кимъ  образомъ,  она  постепенно  стала  обра- 
щать на  себя  вниман1е  публики  и  балетной 
администращи,  которая  стала  ее  больше  зани- 
мать въ  балетахъ  и  давать  хорош1я  м-^ста. 
Кажется,  за  этотъ  долгш  пер1одъ  ея  службы 
искусству  не  было  балета,  въ  которомъ  она 
не  принимала  бы  участ1я;  она  танповала  от- 
д^кльныя  вар1ащи  почти  во  вс^кхъ  балетахъ, 
а  также  ей  поручались  и  роли,  какъ,  напр., 
служанки  въ  «Кизе  (1'атоиг)),  Клемансъ  въ 
«Раймонд-^к»,  Бабочки  («Гарлемскш  Тюль- 
панъ»);  она  танцовала  въ  «Синей  Бородок», 
въ  «Пигмал1он']к))  (Амуръ),  въ  «Дочери  Сн^к- 
говъ»,  «Донъ  Кихот^к»,  одну  изъ  сестер1> 
въ  «Золушк'Ь»,  и  пр.  Танцовала  она  и  са- 
мостоятельные балеты,  какъ,  напр.,  «Очаро- 
ванный Л']ксъ)).  К.  М.  —  танцовщица  клас- 
сическаго  рода,  отличной,  строгой  школы, 
съ  отчетливой  техникой,  изящными  мане- 
рами и  .мягкимъ,  закругленнымъ  жестомъ; 
она  не  чуждалась  и  характернаго  танца^  въ 
род^к  «чардаша»  въ  «Очарованномъ  Л^кс']^)) 
или    испанскаго  раз  въ  «Лебединомъ  Озер^к», 
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а  также  и  жанровыхъ  нумеровъ,  какъ,  напр., 
«Красная  Шапочка»  въ  «Спяш,ей  Красави- 
ц^з»;  это  коротенькое  раз  въ  ея  исполненш 
им':Ьло  всегда  очень  большой  усп^Ьхъ.  Пу- 
блика неизм-ьнно  любила  покинувшую  сцену 
К.  М.  Куличевскую;  любили  ее  и  товариш.и 
по  сцен-Ь  за  ея  мягкш,  ровный  характеръ 
и  доброе  сердце.  Работать  ей  приходилось 
много,  даже  очень  много,  такъ  какъ,  кро- 
м']к  балетовъ,  она  была  занята  и  въ  огром- 
номъ  большинств-Ь  оперъ.  Въ  теченхе  зим- 
няго  сезона  ей  приходилось  принимать  участхе 
въ  6о — "О  балетахъ  и  операхъ;  никогда  ни 
отъ  чего  не  отказываясь,  никогда  не  манки- 
руя службой,  она  горячо  отдавалась  своему 
любимому  искусству  и,  по  прослужен1и  обя- 
зательнаго  двадцатил^ктняго  срока,  была  оста- 
влена на  сцен^Ь  еще  на  три  года.  Она  прости- 
лась съ  товарищамт!  и  публикой  въ  балет-^Ь  «Ка- 
марго»,  въ  которомъ  въ  первый  разъ  выступила 
М.  Ф.  Кшесинская  2-я  вм'^сто  покинувшей  Пе- 
тербургъ  П.  Леньянп.  И  товарищи,  и  пу- 
блика тепло  простились  съ  К-  М.  Куличев- 
ской,  которая  посл'Ь  этого  спектакля  полу- 
чила возможность  всец^Ьло  посвятить  себя 
педагогической  д-Ьятельности,  такъ  какъ  со- 
стоитъ  въ  посл^кднее  время  старшей  препода- 
вательницей танцевъ  въ  нашемъ  образцовомъ 
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театральномъ  училищ^Ь.  Пять  л-^^тъ  уже  она 
вкладываетъ  душу  въ  это  любимое  ею  д'^ло. 
Пзъ  ея  класса  вышли  г-жи  Полякова,  Федо- 
рова, Лопухова,  Пуни,  Александрова,  Анто- 
нова, Людоговская,  Карпова,  Чернятина,  Гим- 
мельманъ,  Соболева  и  др.  —  молодыя  зв^Ьз- 
дочки  нашего  балета.  Иныя,  можетъ-быть, 
когда-нибудь  засв^Ьтятъ,  друпя  расцв-^Ьтутъ, 
третьи  отцвНЬтутъ,  не  усп-^Ьвши  расцв']Ьсть. 
Зпит  си^^ие!  Но  каждая  изъ  нихъ  прошла 
хорошую  классическую  школу  подъ  руковод- 
ствомъ  этой  добросов']Ьстной  учительницы,  от- 
дающейся съ  большимъ  увлечен1емь  своему 
д^клу.  Ея  строгая  классическая  школа  и  ея 
любовь  къ  искусству,  иесомн-^нно,  принесутъ 
большую  пользу  нодрастаюш,ему  покол'!^н1ю  на- 
шихъ  танцовщицъ. 


Пьерина  Леньяни. 

Въ  Росс1и  по  старымъ  традишямъ,  балетъ 
сохранился  въ  вид-Ь  самостоятельной  отрасли 
пластическаго  искусства,  въ  то  время  какь  въ 
Европ'1^  онъ  у;ие  почти  потерялъ  свое  обаянхе.  Но 
и  у  пасъ  больш1е  балеты  стали  давать  сравни- 
тельно р  1^дко  —  разъ,  иногда  два  раза  въ  не- 
д-Ьлю.  Крупныя  зв'Ьз;1,ы  балетнаго  неба  —  Му- 
равьева, Гран  нова,    Фанни,    Эльслеръ  и  др.  — 
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закатились;  новыхъ  же  долго  не  нарождалось; 
истинные,  прирожденные  и  уб']кжденные  бале- 
томаны водятся  еще  въ  первыхъ  рядахъ  креселъ 
Мар1инскаго  театра  во  время  балетныхъ  спек- 
таклей и  неукоснительно  сидятъ  на  своихъ 
м^кстахъ  въ  огромной  переполненной  зал^Ь. 
Изр^кдка  прг^Ьзж^я  итальянск1я  балерины  часто 
пробуждаютъ  въ  публик'^Ь  особый  интересъ  къ 
-хореографическому  искусству;  имена  Виржи- 
ши  Цукки,  Корнальба,  Бр1анца,  Альджизи  и 
Дель-Эра  у  всЬхъ  въ  памяти,  но  и  эти  талант- 
ливыя,  полуталантливыя  и  просто  даровитыя 
жрицы  Терпсихоры  возбуждали  лишь  времен- 
ный и  скоропроходяш,ш  интересъ  къ  искусству, 
которому  служили;  одна  В.  Цукки  сумела  вы- 
звать къ  жизни  взрывъ  балетоманскаго  восторга 
и  хореографическаго  энтузхазма,  который  со- 
хранился до  сихъ  поръ.  Ни  одна  изъ  посл^Ь- 
дующихъ  иностранныхъ  балеринъ  не  им-^кла 
уже  такого  усп^кха.  Но  съ  прИкздомъ  г-жи 
Пьерины  Леньяни  точно  все  перем'^книлось: 
•публика  осаждала  театръ,  арм1я  балетомаковъ 
увеличилась  новобранцами,  въ  зал-Ь  Мархин- 
скаго  театра  стоялъ  гулъ  рукоплесканш,  стонъ 
восторговъ,  газеты  были  переполнены  похвалами 
■и  удивлен1емъ,  везд^5  говорили  о  неподра- 
жаехмомъ  талант-Ь  балерины.  Д^Ьйствительно, 
Леньяни  —  хореографическая     зв']5зда    первой 
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величины:  танцы  ея  верхъ  техники,  силы,  вы- 
сокой виртуозности,  но  не  пластики.  Съ  ранней 
юности  почувствовавъ  призван1е  къ  танцамъ,, 
она  поступила  въ  консерватор11о  балета  Ми- 
ланскаго  театра,  въ  которой  съ  отличьемъ  и 
выдающимся  усп':Ьхомъ  кончила  курсъ.  Но- 
жажда  совершенствован1я  въ  любилюмъ  ис- 
кусств']з  не  покидала  ее  и,  сознавая  недоста- 
точность знанш,  пр1обр']ктенныхъ  ею  въ  кон- 
серватор1и,  она  продолжала  спещализироваться 
и  заниматься  танцами  въ  скззе  с1е  регГесг1оп 
знаменитой  учительницы  Екатерины  Беретта;, 
зд':Ьсь  она  пр1обрНкла  ту  высокую  виртуозность, 
которою  поразила  нашу  публику.  Въ  первый 
разъ  она  дебютировала  въ  изв'^кстномъ  театр-^ 
Ьа  5са1а,  который  создаетъ  артистичесщя  репу- 
тащи  въ  Европе;;  протанцовавъ  тамъ  четыре 
раза,  г-жа  Леньяни  по'^Ьхала  въ  Париж1>,  гд^Ь 
получила  ангажементъ  въ  Ес1еп  гЬеагге.  Зд^Ьсь. 
она  танцовала  ц-^Ьлый  сезонъ  и  такъ  понрави- 
лась требовательной  и  избалованной  парижской 
публик']^,  что  была  приглашена  и  на  второй; 
пр^'^взжая  знаменитость  должна  обладать  ж^й- 
ствительно  выдающимся  талантомъ,  чтобы  за- 
ставить парижанъ  интересоваться  своей  особой 
два  сезона  къ  ряду.  Нзъ  Парижа  балерина 
по'^хала  въ  Мадридъ,  гдЪ  пылк1е  испанцы  д^в- 
лали  ей  шумныя  оващи,  а  оттуда  была  пригла- 
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шена  въ  Лондонъ.  Въ  туманной  сголиц^^  Англ1и 
она  дебютировала  въ  новомъ  балет-^  «  Алладинъ» 
и  такъ  понравилась,  что  осталась  танцевать 
три  сезона...  И,  наконецъ,  она  появилась  въ 
Москв^э  съ  огромнымъ  усп^Ьхомъ.  Петербургъ 
познакомился  съ  нею  впервые  въ  декабр-Ь  сл-Ь- 
дующаго  года  поел '^^  ея  московскихъ  дебютовъ. 
Публика  наша,  разочарованная  ея  предше- 
ственницей, г-ж  ей  Пальмирой  Поллини,  отне- 
слась съ  недов^кр1емъ  и  къ  новой  знамени- 
тости; но  стоило  ей  выступить  въ  новомъ  ба- 
лет-Ь  бар.  Шелля — «Золушка»,  какъ  она  сразу 
завоевала  горяч1я  симпатш.  Съ  т-^хъ  поръ  ея 
усп^Ьхъ  росъ  непрерывно,  и  она  вполн'^Ь  за- 
служила ту  бурю  аплодисментовъ,  тоть  взрывь 
восторга  и  г-^  подношен1я,  свид^Ьтелемъ  кото- 
рыхъ  была  въ  день  ея  перваго  бенефиса  пе- 
реполненная зала  Мар1инскаго  театра.  Въ  бе- 
нефисъ  балерины  шла  ((Коппел1я»,  въ  которой 
г-жа  Леньяни  танцовала  заглавную  роль.  «Коп- 
пел1я»  была  третьей  ролью,  исполненной  нашей 
гостьею  на  сценгЬ  Мархинскаго  театра;  посл^к  де- 
бюта въ  ((Золушк'1в»  она  выступила  еще  въ  старин- 
номъ  балет-^^  «Катарина  или  дочь  разбойника». 
Трудно  сказать,  въ  какой  изъ  этихъ  трехъ 
ролей  она  была  лучше.  Переходя  къ  оц']5нк'1^ 
ея  танцевъ,  мы  могли  бы  см-^кло  сказать,  что 
г-жа  Леньяни — одна  изъ  немногихъ  знамени- 
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тосте1%  въ  слав-^Ь  которыхъ  раздуван1е  и  газет- 
ная реклама  пе  играли  роли.  Своей  славой  она 
обязана  исключительно  своему  таланту.  Но 
если  талантъ  не  зависитъ  отъ  челов^кка,  то 
разработка  и  усовершенствованхе  его  всец^кло 
лежать  на  его  отв^^тственности.  Техника  тан- 
цевъ,  доведенная  до  высокой  виртуозности  у 
г-жи  Леньяни,  очевидно,  требовала  съ  ея 
стороны  много  трудовъ,  выдержки,  энерпи. 
времени  и  терп']кн1я,  и  въ  этомъ  отношенш  у 
нея  не  было  соперницъ.  Обладая  вс^кми  каче- 
ствами первоклассныхъ  балеринъ — силою  кор- 
пуса, правильнымъ  дыхан1емъ  и  темперамен- 
томъ  —  г-жа  Леньяни  вс^кхъ  ихъ  превосхо- 
дила Т'^кмъ,  что  на  техническомъ  балетномъ 
язык^к  называется  «стальнымъ  носкомъ».  Носокъ 
этотъ  былъ,  д'^Ьйствительно,  изумительный,  и  ба- 
лерина влад-Ьла  имъ  блестяще;  она  д'^лала  на 
немъ  бол^Ье  двадцати  {оиепёз  на  м'^^ст^[^  и 
им^кла  мужество,  мило  улыбаясь,  повторять 
эту  головоломную  штуку  по  требован1Ю  пу- 
блики, нич-^кмъ  не  обнаруживая  т^кхъ  усил1Й, 
которыхъ  это  раз  ей,  конечно,  стоило.  Усп']кх^ь 
ея  росъ  по  годамъ;  не  такъ  еще  давно  пу- 
блика довольствовалась  итальянской  виртуоз- 
ностью и,  кажется,  ничего  ббльшаго  не  тре- 
бовала отъ  балерины.  Но  мн^кнхя  вскор']^ 
посл-Ь     отъ'^кзда     П.     Леньяни    перем']внились. 


Понимающая  публика  стала  находить,  что 
одной  технической  стороны  мало  и  что  отъ 
балерины  необходимо  ждать  одухотворенно- 
сти танца,  мимическихъ  данныхъ  и  пластич- 
ности— качествъ,  которыхъ,  правду  сказать,  у 
Леньяни  не  хватало.  Много  л^Ьтъ  г-жа  Леньяни 
прослужила  на  нашей  сцен'Ь,  и  словно  не- 
зам^ктно,  въ  восьмой  сезонъ  ея  пребывашя 
въ  Росс1и,  подкрался  день  ея  прощальнаго 
бенефиса;  безъ  преувеличен1я  можно  ска- 
зать, что  эта  балерина  составила  все-таки 
эпоху  въ  исторш  нашего  балета,  иоб^^дивъ 
равнодуш1е  публики  къ  этохму  искусству  и  по- 
казавъ,  до  какой  высокой  степени  совершен- 
ства можетъ  быть  доведена  хореографическая 
виртуозность.  Г-жя  Леньяни  р^Ьшила  покинуть 
нашу  сцену,  въ  виду  серьезной  бол-^зни  ея 
матери,  къ  искреннему  огорченш  вс^Ьхъ  любите- 
лей виртуознаго  и  хореографическаго  искусства. 

Главная  ея  сила  заключалась  въ  ногахъ: 
двойные  и  тройные  пируэты,  §;гап(1е  ри'оиеие 
а  1а  5есоп(^е,  {^оиепёз  и  всЬ  остальныя  техни- 
ческ1я  трудности  современныхъ  балетныхъ  тан- 
цевъ  она  д'^Ьлала  въ  совершенств^^,  съ  изуми- 
тельной ЧР1СТОТОЙ  и  отчетливостью  исполнен1я. 

За  восемь  сезоновъ  г-жа  Леньяни  перетан- 
цовала  на  нашей  сцен']Ь  множество  балетовъ, 
изъ   которыхъ    назову    главные,    кромок    «Зо- 
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лушки»  и  «Катарины»:  «Конекъ-Горбунокъ», 
«Корсаръ»,  «Лебединое  Озеро»,  «Раймонда» 
«Камарго»  и  множество  другихъ.  Балерина  везд^Ь 
была  превосходна,  но  шедеврами  ея  справед- 
ливо считалось  «Лебединое  Озеро»,  которое  съ 
большимъ  трудомъ  прокладывало  себ-^Ь  путь 
къ  симпат1ямъ  публики;  небрежно  поставлен- 
ное^  л'15тъ  двадпать  тому  назадъ,  или  около 
этого,  въ  Москв^Ь  оно  не  им-^кло  усп'^кха,  и 
самъ  Чайковск1Й,  повидимому,  разочаровался 
тогда  въ  своемъ  произведен1и.  Но  теперь  все 
изм^книлось:  съ  Т'^хъ  поръ  какъ  публика 
пос']кщающая  балетные  спектакли,  развилась 
въ  музыкальномъ  отношенхи  и  перестала  удо- 
влетворяться примитивными  мелод1Ями  и  на- 
ивной инструментовкой  балетовъ  Минкуса,  «Ле- 
бединое Озеро»  начало  пользоваться  серьезнымъ 
и  прочнымъ  усп'ЬхохМъ.  Обил1е  мелодической 
музыки  и  красивая  инструментовка,  которой 
такъ  мастерски  влад']Ьлъ  покойный  Чайковскш, 
приковываютъ  вниманхе  публики.  Посл^к  му- 
зыки интересъ  вызываетъ  и  поэтическш  ска- 
зочный сюжетъ;  въ  развит1и  фабулы,  можетъ- 
бытц  мало  движешя,  но  зато  много  настрое- 
шя,  полнаго  идиллической  грусти.  И  въ  чисто 
хореографическомъ  смысл-^^  «Лебедрпюе  Озе- 
ро» представляетъ  большой  интересъ:  вънемъ 
много  классическихъ  и  характерныхъ  танцевъ, 

в.  я.  Св-Ьтловъ.  Терпсихора.  1д 
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эффектныхъ  по  музык'Ь  и  по  постановк^Ь,  напрп- 
м']^ръ — (1ап5е  уеп1иеппе,    раз  езра^по!  и  друпе. 

Роль  Одетты-Одил1и  была  лучшей  ролью 
въ  репертуар-Ь  Леньянр^;  красивый  рисунокъ 
танца,  ув-^^ренность  дв'лженш  и  позъ,  см']5лость 
пируэтовъ,  законченность  каждой  вар1аши, 
общ1Й  тонъ  исполнешя,  —  какъ  нельзя  бол'Ье 
подходили  къ  поэтичному  облику  д'^Ьвушки, 
превращенной  чарами  волшебства  въ  королеву 
лебедей. 

Танцовала  эту  роль  Лсньяни  превосходно; 
сложное  и  трудное  «§гап(1  раз  (1е5  су^пея»  въ 
I  акт-^к.  подъ  акомпанементъ  обаятельной 
скрипки  г.  Ауэра — ц^клая  поэма,  и  неудивитель- 
но, что  оно  вызывало  бурю  восторга  у  публики; 
сочетан1е  чудной  музыки,  въ  исполненги  Ауэра, 
съ  такихлш  танцами  ■ — •  д-^Ьйствительно  р^^дкое 
эстетическое  наслажден1е.  Во  второмъ  акт-^к, 
въ  раз  с1'асГ10п — рядъ  эффектныхъ  гепуегзёез 
и  §;гап(1е  р1гоие1:1:ее  а  1а  5есоп(1е,  которые  д^Ьлала 
Леньяни,  являлось  пред^Ьломъ  въ  смысл^к  вир- 
туозности техники:  дальше  идти  было  некуда! 

Въ  прощальный  бенефисъ  Леньяни  шелъ 
возобновленный  балетъ  «Камарго».  Балетъ 
«Камарго»  — -соч.  С.-Жоржа  и  М.  Петипа  — 
былъ  въ  первый  разъ  поставленъ  въ  бене- 
фисъ Транцевой,  въ  декабр'^Ь  1872  г.  Сю- 
жетъ    этого    ^па5^  -  историческаго  балета    вер- 
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тится  на  донжуанств']^  графа  де-Меленъ,  ко- 
торый об'^щглъ  жениться  на  сестр^к  Камарго, 
Мадленъ,  но  похитилъ  самое  Камарго,  чтобы 
потомъ  соблазнить  жену  испанца  Германдеса 
и,  въ  конц-Ь  концовъ,  все-таки  жениться  на 
Мадленъ.  Все  это  н-^Ьсколько  расходится  съ 
подлинной  нстор1ей,  даетъ  мало  д-^Ьйствхя,  еще 
меньше  движен1я  и  мимическихъ  сценъ.  Му- 
зыка балета,  принадлежащая  Минкусу,  сильно 
устар-^кла  и  не  отличается  ни  изобр'1^татель- 
ностью  мелод1и,  ни,  т'^кмъ  паче,  хотя  бы  сносной 
оркестровкой;  слушать  ее  а  1а  1оп§ие  утоми- 
тельно. Постановка  балета  покойнаго  Л.  И. 
Иванова  изящна  и  красива;  можно  было 
сд':Ьлать  одно  зам^Ьчанхе:  балетмейстеръ  мало 
воспользовался  кордебалетомъ.  Массовыхъ  тан- 
це въ  въ  балеток  было  немного,  что  прида- 
вало ему  монотонность  и  однообразхе.  Соль- 
ные танцы  были  поставлены  интересно.  Было 
н'Ьсколько  вставныхъ  нумеровъ,  изъ  кото- 
рыхъ  раз  (1е  1.го15  (музыка  бар.  Врангеля,  по- 
становка г.  Кякшта)  мало  удачно.  Декора- 
Ц1И,  въ  особенности  2-ой  картины  и  6-ой  (Вер- 
саль) —  недурны.  Можно  было  бы  «будуаръ 
Камарго»  сд-^Ьлать  роскошн']Ье  и  красив'19е. 
Костюмы — богаты  и  в^Ьрны  эпох^Ь;  въ  подбор'^ 
цв'^Ьтовъ  и  матер1Й  —  разнообраз1е  и  н-^кко- 
торый  вкусъ,  безъ  излишней  пестроты.  Вообще, 
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обстановка  балета  сд-Ьлана  была  тщательно;  но  я 
опять  долженъ  повторить  то,  что  говорилъ 
неоднократно:  не  стоило  возобновлять  таше 
архивные  балеты  съ  такой  первобытной  музы- 
кой и  съ  такимъ  мало  интереснымъ  содержа- 
шемъ:  достаточно  сказать,  что  нзъ  6  картннъ — ■ 
7при  посвящены  балу:  маскарадный  балъ,  балъ 
4-й  картины  и  версальскш  балъ.  Это — утоми- 
тельно-однообразно. Пятая  картина  (таверна) 
была  выпущена,  такт>  какъ  сильно  затягивала 
дМствхе  и  не  представляла  никакого  интереса 
въ  сценическомъ  смысл^к:  но  безъ  нея  содер- 
жатпе  балета  уже  окончательно  непонятно. 

Бенефиптантка  была  въ  удар']^  и  поражала 
публику  блескомъ  своего  исполнешя,  какъ  бы 
желая  навсегда  запечатл^Ьть  въ  ея  памяти  вос- 
поминатие  о  своемъ  выдающемся  талант^к.  «Раз 
Сатаг^о»  и  5о1о  1-й  картины  она  танцовала 
съ  мягкой  и  н']кжной  гращей;  вальсъ  съ  г.  Ле- 
гатомъ, — который  отлично  изображалъ  Вестрпса 
и  танцовалъ  прекрасно, — вышелъ  очень  изящ- 
нымъ  и  колоритнымъ.  Большой  успНЬхъ  им^клъ 
«Кроатскш  танецъ»  балерины  съ  г.  Бекефи; 
она  вложила  въ  это  раз  много  темпера- 
мента и  гибкости,  ее  Сильфида »  и  (с  Зима » 
вышли  у  нея  настоящими  образца]ми  класси- 
ческихъ  танцевъ  и  были  техьпшески  совер- 
шенны, какъ  и  а(1а§ю  въ  раз  с1е  (1еих    «миео- 
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логическихъ  танцевъ»  посл-Ьднеы  картины  («Не- 
реида» и  «Тритонъ»).  Г-жа  Леньяир!  еще  въ 
«Коньк'^Ь-Горбунктк»  показала,  что  ум':Ьет7:,  тан- 
цовать  II  чисто  руссше  танцы,  сохраняя  ихъ 
нацюнальный  колоритъ  и  плавность  и  придавая 
имъ  н'^Ьчто  индивидуальное,  —  ей  одной  свой- 
ственную грашю  и  пластичность.  Въ  «Русской 
пляск'^»  4"^"1  картины  «Камарго»  она  лишнш 
разъ  блистательно  подтвердила  установившуюся 
за  ней  репутацпо;  пляска  эта  вызвала  бурю 
рукоплескан1Й  и  была  повторена.  Слышались 
возражеи1я  противъ  неуклюжаго  и  тяжелаго 
костюма  балерины;  но  костюмъ  этотъ  былъ  точ- 
ной кошей  съ  историческаго  костюма,  въ  кото- 
рол1Ъ  танцовала  на  придворномъ  балу  Екатерина 
Великая. 

Съ  уходомъ  г-жи  Леньяни  на  нашей  сцен-^Ь 
образовался  въ  первое  время  весьма  чувстви- 
тельный проб-^Ьлъ,  и  любители  Хореограф1и 
долго  не  забудутъ  очаровательной  «царицы 
Лебедей»,  «Царь-д-^ввицы»  и  «Золушки»;  въ 
л^тописяхъ  же  нашего  балета  имя  Леньяни 
останется  навсегда  и  займетъ  принадлежащее 
ей  по  праву  выдающееся  м'^^сто. 


л.  п.  Павлова  2. 


й.  п.  Павлова  2. 


I. 

Въ  одинъ  изъ  вечеровъ  нашей  бл-Ьдной  и 
вялой  с^Ьверной  весны,  когда  перходически, 
черезъ    каждыя   пять  минутъ,  льетъ  до;1^дь  и 
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проясняется  небо,  когда  холодъ  и  грязь  одо- 
л']Ьваютъ  петербуржца, — я  попалъ  въ  уютный 
уголокъ,  въ  св'Ь^л.о^,  теплое  п  зеленое  царство 
Др1адъ. 

Этотъ  уголокъ  прхютился  въ  Мпхайлов- 
скомъ  театр'1^5  а  др1ады  оказались  «мни- 
мыми», потому  что  изображались  обыкно- 
венными воспитанницами  театральнаго  учи- 
лища. 

Но  все  равно!  За  толстыми  каменными  ст']Ь- 
нами  театра  моросилъ  противный,  пронизы- 
вающш  дождь,  а  на  сцен'Ь  кип-^ла  ключомъ 
молодая  жизнь. 

И  это  было  пр1ятно,  отрадно  и  эсте- 
тично. 

Былъ  на  сцен^Ь  молодой  графъ  съ  своихмъ 
другомъ  -  студентомъ,  былъ  старый  дворецк1Й 
съ  своей  молоденькой,  юной  дочерью;  была 
баронесса,  ея  подруги,  ея  воспитательница, 
крестьяне  и  крестьянки,  которыхъ  прежде 
звали  въ  балеток  пейзанами  и  пейзанками. 
Словомъ,  самый  обыкновенный  ученичесшй 
спектакль. 

Въ  первыхъ  рядахъ  сид-^кло  жюри  и  ста- 
вило баллы  др1адамъ. 

Это  одно  н'Ьсколько  нарушало  иллюзш  жар- 
каго  южнаго  л^кта  въ  холодный  с']зверный  ве- 
черъ  весны. 
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Въ  этотъ  именно  вечеръ  впервые  появи- 
лась передъ  публикой  воспитанница  Пав- 
лова, и  въ  этотъ  же  вечеръ  она  впервые  об- 
ратила на  себя  обш,ее  вниман1е.  Тоненькая 
и  стройная,  какъ  тростинь^а,  и  гибкая,  какъ  она 
же,  съ  наивнымъ  личикохмъ  южной  испанки, 
воздушная  и  эфемерная,  она  казалась  хрупкой 
и  изящной,  какъ  севрская  статуэтка.  Но  иногда 
она  принимала  аттитюды  и  позы,  въ  которыхъ 
чувствовалось  что-то  классическое,  и  если  бы 
ож^ть  ее  въ  эти  моменты  въ  античный  пеп- 
лумъ,  то  получилось  бы  большое  сходство  съ 
одной  изъ  йо;иг1пе  (1е  Тапао;га.  Съ  датской 
наивностью  изобразила  она  5сёпе  (1е  со^иеие^^е 
(ссъ  молодымъ  крестьяниномъ»  и  съ  шаловли- 
вою р'Ьзвостью  танцовала  съ  мнимыми  дргадами. 
Все  это  было  юношески-весело  и  мило,  и  ничего 
большаго  сказать  было  нельзя,  кромок  разв^[з  того, 
что  мимика  этой  д^квочки  въ  сцен']^  съ  крестья- 
ниномъ была  уже  выразительна  и  уже  чувство- 
валось въ  ней  что-то  свое,  а  не  затвержен- 
ное, ученическое.  Но  въ  отд']^льной  варгащи 
изъ  «Весталки»  (вставная,  съ  муз.  г.  Дриго) 
уже  почувствовалось  н']Ьчто  большее,  н'^^что 
такое,  что  давало  возможность,  не  становясь 
въ  позу  пророка,  предугадывать  въ  этой  хруп- 
кой танцовщиц-^Ь  будущую  большую  артистку. 
Я    не    знаю,  сколько    ученое  жюри  поставило 
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воспитаннице  Павловой^  но  въ  душЬ  своей  я 
тогда  же  поставилъ  ей  полный  баллъ, — ^дв-Ь- 
надцать, — а  очутившись  на  улиц'!^,  подъ  холод- 
нымъ  дождеьгц  и  вспомнивъ  эту  мнимую 
дрхаду,  прибавилъ  великодушно  плюсъ  къ  пол- 
ному баллу.  Зат']змъ  настало  л']^то,  и,  у^Ьхавъ 
изъ  Петербурга^  я  потерялъ  изъ  виду  эту  мо- 
лодую др1аду. 

Но  въ  глухую  осеннюю  пору,  какъ  только 
открылся  балетный  сезонъ,  я  снова  увид-Ьлъ 
ее,  но  уже  на  большой  сцен-^к,  среди  много- 
численнаго  балетнаго  антуража.  Воспитанница 
Павлова  была  уже  г-жой  Павловой  2  и  нахо- 
дилась  именно    въ    антураж'Ь. 

Она  была  все  такой  же  тоненькой  и  изящ- 
ной, и  въ  скорбномъ  выражен1и  ея  глазъ  чи- 
талось какое-то  недоум^5н1е,  можетъ  быть  н^к- 
мой  вопросъ  о  своемъ  будущемъ — великш  и 
страшный  вопросъ  для  всякой  артистки,  для 
балетной  въ  особенности,  которую  такъ  легко 
затереть  и  оставить  на  двадцать  л^Ьтъ  «у  воды». 

Но  времена  кзм^кнились;  въ  балет^Ь  настали 
новыя  в'^кянья,  главнымъ  образомъ  заключав- 
ш1яся  въ  томъ,  чтобы  давать  ходъ  молодымъ 
силамъ,  выдвигать  ихъ  способности  и  дарова- 
Н1я,  и  кому  данъ  былъ  отъ  Бога  талантъ,  да- 
вали и  возможность  не  зарывать  его  въ  землю, 
а  прхумножать  въ  глубь,  ширь  и  высь. 
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Въ  этотъ  первый  сезонъ  своей  балетной 
жизни,  Анна  Павловна  Павлова  2  появля- 
лась на  незначительныхъ,  но  все  же  не  на 
кордебалетныхъ  м^кстахъ.  Еще  не  развернув- 
шшся  а  только  распускавш1йся  талантъ  ея 
сталъ  нравиться  публик']^  и  рецензентамъ,  все- 
гда очень  осторожнымъ  въ  признан1Р1  начи- 
нающаго  дарован1я.  Имя  этой  танцовщицы 
попадалось  все  чаще  и  чаще  въ  балетныхъ 
отчетахъ.  Я  заинтересовался  этимъ  талантомъ 
и  р^кшилъ  просл']кдить  его  развипе.  Это  было 
какъ  бы  р^кшеше  уравнен1я  съ  н'1^сколькими 
неизв^кстными.  Неизв-Ьстныя  были:  разм^кръ  и 
глубина  таланта,  работоспособность,  сахмоусо- 
вершенствован1е,  любовь  къ  своему  искусству. 

Въ  первый  же  годъ  появлен1я  на  больщой 
сценок  А.  П.  Павловой  сразу  стали  давать 
порядочныя  м-^ста.  Она  танцовала  Иней  («Вре- 
мена года»),  Зюльхме  («Жизель»),  Аврору 
(«Пробуждеше  Флоры»),  Фею  Кандидъ  («Спя- 
щая Красавица)))  и  Флёръ  -  де  -  Лпсъ  въ 
«Эсмеральд^к».  Ко  второму  году  кь  этимъ 
м'^^стамъ  прибавились:  Гюльнара  («Корсаръ»)  и 
Анна  («Синяя  Борода»),  а  также  главная  роль 
въ  маленькомъ  балетик^к  «Пробужден1е  Флоры». 

II. 

Дарован1е  А.    П.  Павловой  быстро    расцв-^к- 
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тало  и  кр'Ьпло.  Непзв'Ьстныя  въ  заданномъ 
уравнен1и  становятся  изв^^кстными:  ярко  очерчи- 
вался драматнзмъ  въ  ея  мимик'^5,  выразитель- 
ность и  пластичность  жестовъ^  а  въ  ея  тан- 
цахъ — необыкновенная  воздушность  и  элевац1Я. 
Къ  третьему  году  ея  службы  прибавилось  еще 
нтЬсколько  м^Ьстъ:  Пьеретта  («Арлекинада»), 
Лиза  («Волшебная  Флейта»),  Жуанита  и  По- 
велительница др1адъ  («Донъ-Кихотъ»),  Ген- 
р1етта  («Раймонда»),  Повелительница  наядъ 
(((Сильв1я»),  раз  (1е  й'охз  («Волшебное  Зер- 
кало») и  одинъ  самостоятельный  балетъ,  но 
настоящш,  балетъ  —  «Жизель»  (заглавная 
роль).  Вокругъ  новоявленной  балерины  къ 
этому  времени  образовалась  уже  солидная  парт1я 
«павловцевъ».  Ни  публика,  ни  критика  уже 
не  боялись  за  эту  танцовш.ицу  и  ожидали  отъ 
нея  многаго.  Я  буду  еще  говорить  объ  А.  П. 
Павловой  въ  этой  роли  несколько  подробнее, 
но  сейчасъ  же  скажу,  что  она  им']^ла  прекрас- 
ный, солидный  и  положительный  усп']5хъ  у 
вс']Ьхъ:  и  у  зрителей,  и  у  критики,  и  у  дирекц1и, 
потому  что  дирекщя,  ув^^рившись  въ  ея  та- 
лант':Ь  и  силахъ,  стала  ей  поручать  съ  Т']5хъ 
поръ  большге  балеты.  Всл-^дъ  за  «Жизелью»,  она 
танцовала  уже  «Баядерку»,  «Пахиту»,  «Корсара» 
и  «Наяду  и  Рыбакъ».  Стоитъ  остановиться  на 
бол']Ье  или  мен^ке  подробномъ  анали'з'^Ь  ея  тан- 
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цевъ  въ  этихъ  балетахъ,  чтобы  выяснить  себ^ 
характеръ  и  глубину  таланта  этой,  когда-то 
робкой  «мнимой  дрхады»,  расцв':Ьтшей  въ  на- 
стоящую балерину  первоклассной  сцены  въ 
Европ^к.  Я  этимъ  не  хочу  сказать,  что  циклъ 
ея  хореографическихъ  творен1Й  законченъ,  что 
она  уже  вполн^к  опред^клившаяся,  готовая  ба- 
лерина, отъ  которой  ждать  въ  дальн'1зйшемъ 
нечего.  Боже  сохрани  отъ  такого  опред']клен1я! 
Напротивъ,  т-^к.дгъ  и  ц^кненъ  этотъ  талантъ,  что 
отъ  него  можно  ожидать  многаго,  что  каждый 
разъ  онъ  даетъ  новое^  что  развипе  его  еще 
далеко  не  закончено  и  не  скоро  еще  можетъ 
закончиться,  потому  что  талантъ  искрится, 
св'1^тится,  переливаетъ  всЬжи  цв-^Ьтами  радуги, 
какъ  грань  благороднаго  ка^лтя;  это  талантъ  на- 
строен1я,  ярко  вспыхивающаго,  иногда  на  мгно- 
венье потухающаго, — талантъ,  полный  вдохно- 
вен1я,  сюрпризовъ  и  неожиданностей.  Именно 
Т'^мъ  онъ  и  отраденъ,  н  интересенъ. 

Въ  дальщМшей  характеристик^^  таланта  А.  П. 
Павловой  я  буду  пользоваться  своими  отче- 
тами по  балету  въ  хронологическохмъ  порядк^Ь. 

Уже  въ  первомъ  самостоятельномъ  бале- 
тик'^Ь — «Пробуждеше  Флоры»,  шедшемъ  для 
1еуег  с111  пс1еаи  и  данномъ  какъ  бы  для 
пробы  молодой  танцовщищ]^,  она  им^ла  боль- 
шой   усп-Ьхъ.     Танцы     ея    отличались     широ- 
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той,  пластичностью  и  особой  мягкостью  об- 
щаго  тона.  У  нея  оказался  широктй  по- 
летъ  и  воздушность,  не  говоря  о  чисто  во- 
сточной н'^г']^  ея  пластичныхъ  позъ  и  движе- 
Н1Й.  «Такъ  танцуютъ  одалиски  и  баядерки», — 
сказалъ  на  этомъ  спектакл']^  одинъ  изъ  зрите- 
лей, побывавшш  на  Восток'б  и  въ  первый  разъ 
увидавшш  нашъ  балетъ  и  А.  П.  Павлову. 
Но  въ  спецхально  техническомъ  смысл^Ь  эта 
прекрасная  танцовщица,  одаренная  богатыми 
природными  данными,  оказалась  еще  не  со- 
всНЬмъ  подготовленной,  и  трудности  современ- 
ной Хореограф1и  ей  не  совс^кмъ  удавались, 
Т']^мъ  бол^е,  что  она  сильно  волновалась,  по- 
лучивъ  въ  самостоятельное  распоряженте  от- 
Л'^^льшш  балетъ. 

III. 

«Жизель»  —  это  уже  не  «Пробуждеше 
Флоры»,  съ  ея  классическимъ  анакреонтизмомъ 
и  пасторалью.  Это — балетъ  изв'1зстный,  драмати- 
чески!, въ  которомъ  всегда  появлялись  перво- 
классныя  артистки  съ  громкими  европейскими 
именами.  Какъ  же  справилась  съ  нимъ  наща 
молоденькая  танцовщица?  Въ  отв^Ьтственной  и 
трудной  роли  «Жизели»  она  им'^5ла  шумный  и 
совершенно  заслуженный  усп^зхъ,  вн'1^шнимъ 
образомъ  выразившихся    въ    поднесенныхъ   ей 
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гюдаркахъ:  двшшдцать  огрохмныхъ  корзпнъ 
цв-^ктовъ  и  золотой  в']кнокъ.  Тгор  (1е5  Пеигз! — : 
аможно  сказать  словами  Калхаса,  и  слишкомъ 
раннее  ув']знчан1е  таланта.  Какими  же  в-Ьнками 
в'Ьнчать  потомъ,  когда  этотъ  большой  та- 
лантъ  окр'Ьпнетъ  и  разовьется  во  всю  ширь  и 
мош,ь?  А.  П.  Павлова  дала  поэтичный  образъ 
Жизели,  играла  выразительно  и  танцовала 
съ  настроен1емъ;  въ  созданномъ  ею  образе 
было  особенно  ц^нно  то,  что  молодая  ба- 
лерина сум^Ьла  проникнуться  стилемь  старой 
Хореограф1и  и  провести  этотъ  стиль,  какъ  во 
вн']зшнемъ  образ'Ь,  такъ  и  въ  танцахъ,  въ  ко- 
торыхъ  она  обнаружила  много  простоты, 
искренности  и  ц-^Ьльности.  Этотъ  стиль  былъ 
ею  выдержанъ  съ  начала  до  конца  и,  благо- 
даря ему,  танцы  ея  доставляли  большое  худо- 
жественное наслажден1е  зрителямъ,  ц^княщимъ 
въ  балет'1^  поэтическую  эмощю.  Роль  Жи- 
зели  даетъ  исполнительнИц^Ь  возможность 
блеснуть,  кромНЬ  танцевъ,  и  михмикой.  Въ  этомъ 
посл-^кднемъ  отношенш  А.  П.  Павлова  не  со- 
вс^кмъ  угодила  зрителямъ,  и  не  потому,  чтобы 
она  плохо  играла,  а  потому,  что  въ  ея  игр-^Ь 
было  слишкомъ  много  явно  чувствовавшихся 
отд-^кльныхъ  памгьретй,  не  усп'1^вшихъ  еще 
слиться  въ  одно  художественное  ц^Ьлое;  было 
много  нервнаго   подъема  и  чувства,    но  какъ- 
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то  не  получалось  того  трогательнаго,  эле- 
гическаго  образа  обманутой,  трагически  по- 
гибшей Жизели,  котораго  мы  ждали  отъ 
исполнительницы.  Судя  по  тому,  что  дала  А.  П. 
Павлова,  въ  этотъ  вечеръ,  все  это  должно 
было  оказаться  впереди,  въ  тотъ  день,  когда 
исчезнетъ  волнен1е  перваго  дебюта  и  когда 
огж^^ъяыя  нам']5рен1я  сольются  в]\1^зст^^  и  вы- 
льются въ  одно  индивидуальное  ц^клое. 

Второй  актъ  балета  даетъ  широкш  просторъ 
танцамъ.  Р'Ьдко  кто  такъ  подходитъ  къ  танцамъ 
Жизели,  какъ  А.  П.  Павлова,  съ  ея  воздуш- 
ностью, элеващей,  широки МР1  полетами  и  очаро- 
вательной мягкостью  общаго  тона  исполненхя; 
все  это  придавало  особую  прелесть  ея  танцамъ; 
уже  въ  1-мъ  акт^Ь,  начиная  съ  зсёпе  с1ап5ап1:е 
п  кончая  5о1о,  она  выказала  удивительную  н^кж^ 
ность  въ  танцахъ;  а  во  второмъ,  гд^5  она 
является  неземной  Виллисой, — р^кдкую  воздуш*- 
ность  (5о1о  и  раз  с1е  с1е11х).  На  этомъ  спектакл-^Ь 
присутствовало  много  бывшихъ  и  настоягцихъ 
балеринъ:  Е.  П.  Соколова,  В.  А.  Никитина, 
М.  Ф.  Кгиесинская,  Э.  Гримальди. 

Балетоманы,  по  издавна  усвоенной  традищи, 
сравнивали  А.  П.  Павлову  съ  прежними  испол- 
нительницами роли  Жнзелн  и,  въ  особенности, 
съ  посл'Ьднею  на  нашей  сцен']к  —  К.  Зам- 
белли,  съ  которой  находили  у  нея  много   об- 
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щаго;  но,  по-мосхму,  сотрагахзоп  п  езг  ]ата15 
га150п,  потому  что  для  в^крности  сравнен1я 
необходимо^  чтобы  настоящая  исполнительница 
стала  бы  въ  такой  перспектив-^Ь,  какъ  и  былыя: 
время  сглаживаетъ  шероховатости,  оставляя 
лишь  общее  впечатл^Ьше.  Вотъ  почему  я  не 
займусь  сравнен1ями  и  удовольствуюсь  т'^Ьмъ, 
что  А.  П.  Павлова  доставила  тогда  всей  зал'Ь, 
независимо  отъ  всякихъ  сравненш,  огромное 
художественное  наслажден1е. 

Эти  первые  два  дебюта  въ  самостоятельномъ 
творчеств^Ь  укр^пр1ли  публику,  да  и  самое 
артистку  въ  томъ  сознаши,  что  съ  такими 
данными  сл^кдуетъ  искренне  и  серьезно  заняться 
своимъ  талантомъ.  Первые  страхи,  робк1е  шаги 
и  неизбтЬжное  волнен1е  прошли,  и  при  повто- 
ренш  «Жизели»,  осенью,  передъ  нами  появи- 
лась уже  настоящая  художница,  во  всеоружии 
своего  таланта,  окр'Ьпшая,  овлад^квшая  собою. 

Публика  СП  таззе  не  особенно  любитъ  «Жи- 
зель».  Этотъ  балетъ  ей  кажется  скучнымъ  и 
грустнымъ.  Но  кто  любитъ  въ  поэзш  элепю, 
проникнутое  меланхол1ей  настроен1е,  тотъ  съ 
истиннымъ  наслаждешемъ  смотритъ  этотъ  ста- 
ринный балетъ,  въ  которомъ  столько  грусти  и 
столько  поэтической  простоты.  А.  П.  Павлова, 
танцовавшая  вторично  «Жизель»,  была  уже  на 
высот^Ь  своего  призвашя, 

в.  я.  Св'Ьтловъ.  Терпсихора.  20 
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На  этотъ  разъ  артпстка  въ  совершенств'Ь 
влад^Ьла  своей  ролью;  это  была  трогательная, 
гращозная  и,  главное,  стильная  Жизель. 

Этотъ  стиль,  это  сасЬет:  добраго  стараго  вре- 
мени балета  наложилъ  печать  на  все  ея  ис- 
полнен1е,  и  образъ  трагически  погибающей 
Жизели  былъ  весь  какъ  бы  проникнутъ,  какъ 
бы  окутанъ  имъ.  Я  не  говорю  о  вн']кшнемъ 
образ'15:  умная  артистка,  при  помощи  костюма 
и  прически,  всегда  легко  добьется  того,  что 
называется  вшьштшъ  стилемъ;  но  проникнуться 
духомъ  стиля  отдаленной  эпохи  и  возродить 
его  въ  полномъ  объем-]^  въ  наше  смутное 
въ  смысл'^Ь  эстетики  время, — несомн']Ьнно  только 
по  силамъ  большой  артистк^Ь.  И  я,  не  смущаясь, 
говорю,  что  А.  П.  Павлова  —  большая  ар- 
тистка съ  проникновеннымъ  художественнымъ 
чутьемъ  и  съ  сильной  индивидуальностью.  Я 
не  буду  говорить  ни  объ  ея  игр':Ь  въ  первомъ 
акт-^к,  ни  объ  ея  танцахъ  во  второмъ.  Критиче- 
ских отзывъ  не  далъ  бы  о  нихъ  надлеждщаго 
представлен1я.  Но  кто  хот^лъ  бы  получить 
совершенно  исключительное  и  ц'^кнное  художе- 
ственное удовлетворен1е,  тотъ  доллсенъ  виж^тъ 
А.  П.  Павлову  въ  «Жизели». 

IV. 

«Жизель»  все-таки  же  маленькш  по  объему 


307 


балетъ.  Надлежало  бы  А.  П.  Павловой  вы- 
ступриь  въ  большомъ,  многоактномъ  бале- 
т-^,  такъ  сказать,  сдать  экзаменъ  на  насто- 
ящую балерину:  н  она  выступила  въ  «Кор- 
сар^к»,  въ  новой  для  нея  роли  Медоры.  Она 
уже  сд-^Ьлалась  къ  этому  времени  настоящей 
любимицей  публики;  никто  не  д'^Ьлаетъ  теперь 
такихъ  сборовъ  въ  театрахъ,  какъ  А.  П.  Пав- 
лова, и  залъ  Мар1инскаго  театра  оказался  на 
этомъ  спектакл-^Ь  переполненнымъ.  Талантъ 
молодой  балерины  сталъ  уже  совершенно 
необыкновеннымъ  талантомъ,  онъ  им-^етъ  спо- 
собность, в^крнтке  даръ,  воплощать  самые  раз- 
личные образы.  Грустная,  идиллическая  элепя 
((сЖизель»)  и  полная  романическихъ  приклю- 
ченш  драма  («Корсаръ»)  находятъ  въ  ней 
изумительную  исполнительницу  съ  громадной 
творческой  силой.  Медора  Павловой — ц-^кльная 
и  сильная  фигура,  вм'^кст^к  съ  Т'^кмъ  очарова- 
тельная по  н':Ьжности  и  гращр!  отд-^Ьльныхъ 
моментовъ.  Я  духмаю,  Байрону  грезилась  именно 
такая  гречанка,  когда  онъ  создавалъ  своего 
«Корсара»,  потому  что  только  такой  образъ 
могъ  вдохновить  такого  поэта. 

Танцы  А.  П.  Павловой  въ  этомъ  балет-Ь  какъ 
нельзя  больше  подходятъ  къ  основнымъ  эле- 
ментамъ  ея  хореографическаго  дара — они  воз- 
душны,   широки,    гращозны    и    въ  м^Ьру  вир- 
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туозны;  въ  нихъ  есть  и  трудныя,  въ  технР1че- 
скомъ  сжысл%  вещи,  которыя  балерина  выпол- 
няетъ  теперь  съ  легкостью  и  изяществомъ. 
Мимическая  сторона  роли  даетъ  богатый  ма- 
тер1алъ  артистк^^,  обладающей  такимъ  выра- 
зительнымъ,  красивымъ  и  оригинальнымъ  ли- 
цомъ.  И  она  воспользовалась  этимъ  матерья- 
ломъ,  какъ  настоящая  художница.  Я  могъ  сж^- 
лать  только  одно  зам'^чанге:  сгущен1е  красокъ 
во  2-мъ  акт'^Ь,  изобилующемъ  и  безъ  того  силь- 
ными сценами  и  рискованными  положешями, 
нежелательно;  зд^ксь  умгЬстенъ,  напротивъ, 
н^Ькоторый  коррективъ  къ  грубовато  сд-^Ьлан- 
ному  либретто,  и  не  было  никакого  сомн'^кн1я, 
что  балерина  —  в'1^роятно  все-таки  же  волно- 
вавшаяся въ  этой  отв'^ктственной  роли  —  най- 
детъ  въ  дальн^кйшемъ  бол'^ке  мягше  тона  и 
бол-Ье  спокойную  мимическую  интерпретащю. 
Но  это  было  единственнымъ  зам^Ьчанхемъ:  во 
всемъ  остальномъ  Павлова  выше  похвалъ,  и 
врядъ  ли  этотъ  классическш  балетъ  им^Ьлъ 
когда-нибудь  лучшую  Медору. 

Репертуаръ  молодой  артистки  сталъ  быстро 
расширяться,  и  въ  Маршнскомъ  театр':Ь  состоя- 
лось, наконецъ,  давно  ожидавшееся  хорео- 
графическое торжество:  выходъ  Павловой 
въ  ((Пахит']^)).  «Она  явилась  и  внесла»  лучъ 
солнца  въ  поблекнувшее,    за   посл-^кднее    вре- 
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мя,  царство  Терпсихоры.  Какая  это,  въ  са- 
момъ  л^л\  чудная  артистка!  Сколько  въ  ней 
органической  гращи,  сколько  вро>1сденнаго 
вдохновен1я,  сколько  искренности  и  силы  въ 
мимик'^^!  Вт>  «Пахит-Ь»  есть,  собственно,  два 
момента  торжества  балерины:  это — мимическая 
сцена,  полная  драматизма  во  2-мъ  акт-^к  и  ва- 
рхацш  §гапс1  раз — въ  посл':кднемъ.  А.  П.  Пав- 
лова, въ  полномъ  блеск^Ь  своего  молодого  и 
рНкдкаго  таланта,  показала  себя  въ  обоихъ 
этихъ  моментахъ.  Драматическая  игра  ея  во  2 
акт':Ь  поражала  художественнымъ  реализмомъ, 
насколько  таковой  допустимъ  въ  класси- 
ческомъ  искусств^Ь  Хореограф1и:  тутъ  замы- 
селъ  шелъ  рука  объ  руку  съ  выполнешемъ, 
и,  съ  истинной  чуткостью  настоящаго  твор- 
чества, артисткою  найдена  была  черта,  за  ко- 
торой образъ  неизб'^Ьжно  утрачиваетъ  харак- 
теръ  изящнаго. 

Эту  трудную  черту  можетъ  найти  только 
шалаитъ.  Эта  зсёпе  т^т^^ие  перем^Ьшана  съ 
испанскимъ  танцемъ,  который  искусно  впле- 
тенъ  въ  нее  и  составляетъ  съ  нею  нерастор- 
жимое ц^клое.  Кто  вид-^клъ  этотъ  испанскш 
танецъ  въ  исполненш  Павловой,  тому  его 
не  забыть:  столько  въ  немъ  блеска,  силы, 
темперамента  и  пластической  красоты.  Въ  го- 
рахъ  далекой  Гренады  такъ    танцуютъ  гитаны 
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эти  танцы,  полные  огня  и  страсти,  и  такъ  тан- 
цуетъ  ихъ  у  насъ  только  одна  Павлова.  Вс^ 
остальныя  наши  испанки  бл^Ьдн'15ютъ  передъ 
нею. 

Въ  знаменитомъ  о;гап(1  раз  балерина  вызы- 
вала горяч1е  восторги  своими  вар1ащями,  изъ 
которыхъ  особенно  обратила  на  себя  внима- 
Н1е  новая  вставная  вар1ац1я  (муз.  г.  Дриго)  и 
заключительная.  Первая  —  н-Ьжнаго,  деликат- 
наго  рисунка,  мягкаго  и  грац103наго  колорита; 
вторая — съ  широкими  полетами,  которые  все- 
гда были  шедеврами  Павловой,  одаренной 
р^Ьдкой  тайной  нарушать  законы  земного  тя- 
гот']кн1Я  и  съ  необычайною  легкостью  порхать 
въ  воздух-^.  Въ  этой  вар1ац1и  есть  и  еще  много 
интересныхъ  технически-виртуозныхъ  раз,  ис- 
полненныхъ  балериной  блистательно,  но  это 
уже  для  спец1алистовъ,  да  и  д-^ло  не  въ  де- 
таляхъ,  а  въ  общемъ  впечатл'Ьнги  отъ  клас- 
сическихъ  танце  въ  этой  артистки.  Общее  же 
впечатл^Ьн1е — обаятельность. 

Были,  однако,  и  незначительные,  мелкте 
недочеты:  это  не  совсЪиъ  отчетливо  испол- 
ненные пируэты,  конечно,  пустяки,  въ  сра- 
внен1и  съ  т'Ьмъ  талантомъ,  которымъ,  Ве1 
2гас1а,  награ>1удена  Павлова.  Она — поэтъ  Хо- 
реографии, то,  что  называется — поэтъ  «ми- 
лостью Бож1ей»,  и  по  истин'^к  «даръ  прекрасный. 
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даръ  чудесный»  находится  въ  ея  полномъ  рас- 
поряжен1и. 

V. 

Еще  мы  восхищались  Павловой  въ  неболь- 
шомъ  балетик'^  легкаго  жанра  «Наяда  и  Ры- 
бакъ».  Мысль  возобновить  балетъ  «Наяда 
и  Рыбакъ»  нельзя  назвать  особенно  удачной: 
балетъ  этотъ  черезчуръ  устар^Ьлъ,  какъ  по 
своему  содержан110,  такъ  и  по  танца мъ,  зави- 
ся щимъ  въ  значительной  степени  отъ  музыки; 
но  музыка  въ  «Наяд^»,  для  современныхъ 
вкусовъ,  избалованныхъ  Чайковскимъ,  Глазу- 
новымъ  и  иными  композиторами,  порою  прямо 
невыносима  своею  банальностью  и  первобыт- 
ной инструментовкой.  Несмотря  на  то,  что  ба- 
летъ этотъ  кончается  около  и  часовъ,  онъ 
производитъ  впечатл']кн1е  растянутости  и  сно- 
творной скуки.  Что  сказать  о  самой  Наяд^Ь  — 
Павловой?  Роль  эта  ей  очень  идетъ:  это — 
изящная,  воздушная  и  легкая  Наяда,  но 
танцы,  сочиненные  для  нея,  не  всегда  отв^к- 
^таютъ  характеру  ея  прекраснаго  дарован1я; 
такъ,  напр.:  вархащя  I  д-^бйствхя  совершенно 
не  въ  ея  сгил-Ъ  и  жанр-^;  не  сл^^дуетъ  забы- 
вать, что  это — танцовщица  большой  элеващи, 
широкихъ  полетовъ  и  элегантной  воздуш 
ности — эти  р-^Ьдшя   и   ц^кнныя    качества    бале- 
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рпны  сл-^Ьдуетъ  им-^кть,  преимущественно,  вт> 
виду  при  постановк'Ь  для  нея  танце въ.  И 
тамтз,  гд^Ь  танцы  сохраняютъ  этот7,  характеръ, 
А.  П.  Павлова  бываетъ  на  своей  обычной 
высот'^к.  Что  въ  особенности  пл-^няло  въ  ея 
исполнении  —  это  осмысленность,  съ  которой 
она  вела  роль;  приходится  съ  каждымъ  ра- 
зомъ  все  больше  уб-^Ьждаться,  что  мимиче- 
ская сторона  исполнен1я  является  весьма  силь- 
ной въ  талантНЬ  этой  молодой  балерины.  Зна- 
менитая сцена  у  колодца,  въ  исполнен1и  А.  П. 
Павловой,  которая  показалась  впервые  въ  1:га- 
уезй,  необыкновенно  идущемъ  къ  ея  тонкой, 
стройной  и  гибкой  фигурк'^ — это  такая  коло- 
ритная картинка,  которой  долго  не  забудегиь. 
Все,  начиная  съ  очаровательнаго  вн^Ьшняго 
облика  и  кончая  жестами  и  мимикой,  зд'Ьсь 
полно  вкуса,  чувства  м^[^ры  и  внутренняго 
органическаго  изящества. 

У1. 

«Наяда  и  Рыбакъ» — это  было  какъ  бы  пе- 
редышкой для  юной  балерины  передъ  новымъ 
создан1емъ — «Баядерки». 

Танцы  А.  П.  Павловой  какъ  это  выясни- 
лось изъ  всего  предыдущаго,  принадлежатъ 
къ  тому  ряду  истинно-художественныхъ  со- 
здан1Й,    въ    которыхъ  не   къ  чему    говорить  о 
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деталяхъ  и  техническомъ  совершенств-^Ь.  Все 
въ  ея  танцахъ,  отъ  мельчайшихъ  подробно- 
стей до  ц^Ьльнаго  общаго  впечатл^кн1я,  обая- 
тельно, и  трудно  найти  другое,  бол^Ье  подхо- 
дящее слово  для  характеристики  ея  хореогра- 
фическаго  образа.  Это — сама  муза  Терпсихора, 
воплотившаяся  въ  лиц-^Ь  нашей  молодой  тан- 
цовщицы. Каждый  ея  танецъ,  каждый  ко- 
стюмъ,  каждая  лин1я  ея  позъ,  каждое  ея  дви- 
жен1е  и  каждая  остановка  —  шедевры  лег- 
кости, красоты  и  скульптурной  пластики;  я 
уже  говорилъ  объ  ея  элеващи,  воздушности  и 
иолетахъ  —  все  это  вн^Ь  конкурса.  Мимика  ея 
въ  этомъ  балеток  полна  настроенхя  и  вырази- 
тельности. Въ  ея  игр^к  и  танцахъ — несомн-^Ьн- 
ный  1^еи  засгё,  та  священная  искра  искусства, 
которая  согр-Ьваетъ  и  осв^кщаетъ  произведен1е 
настоящаго  художника.  Въ  ней  есть  что-то 
свое,  оригинальное,  ей  одной  принадлежащее, 
и  полное  отсутств1е  рутины,  банальщины  и 
шаблона.  Я  не  скажу,  чтобы  модное  паломни- 
чество къ  т-жг^  Беретти,  въ  Миланъ^  которое 
совершила  и  А.  П.  Павлова,  было  бы  ей  осо- 
бенно необходимо,  но  пируэты  ея  сд^Ьлались 
теперь  отчетлив'^е  и  точн^Ье  и  все,  что  она 
танцуетъ  на  пуантахъ,  д^клаетъ  она  на  пол- 
номъ  носк^Ь.  Давно  Мархинсшй  театръ,  въ 
дни  балетныхъ  спектаклей,    не  былъ  свид-Ьте- 
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лемъ  такихъ  бурныхъ  и  восторженныхъ  ова- 
цш,  как1Я  сд'Ьланы  былР1  публикой  Павло- 
вой, въ  вечеръ  перваго  ея  выхода  въ  «Бая- 
дерк^Ь». 

А.  П.  Павлова — с^воздушная  пери»  нашего 
балета.  Въ  особенности  ея  полеты  и  элеващя 
превосходны;  для  нея  сл-^Ьдовало  бы  выду- 
мать особыя  вархащи  и  показать  ея  прекрас- 
ный талантъ  во  всей  его  прелести.  Это — тан- 
цовщица настроен1я:  когда  она  въ  удар^[5,  она 
д-^клаетъ  изъ  танца    сЬеГ   (^'оеиV^е. 

Вообще  писать  о  (сБаядерк'Ь))  —  это  писать 
о  Павловой;  остальное  все  стущевывается  и 
блекнетъ  передъ  нею.  Уже  первый  выходъ 
этой  молодой,  стройной,  красивой  баядерки 
производитъ  отрадное  впечатл^кнге— такъ  много 
въ  ней  изящной  простоты  и  искренности. 
Сила  молодого  таланта  этой  артистки  заклю- 
чается въ  дар^Ь  перевоплощен1я:  вы  ни  на 
одну  минуту  не  сомн']кваетесь  ни  въ  ея  любви 
къ  Солору,  ни  въ  ея  ненависти  къ  брамину, 
ни  въ  ея  трагическомъ  гор'1з  отъ  изм^Ьны  лю- 
бимаго  челов^Ька,  ни  въ  ея  страшныхъ  стра- 
дан1яхъ  передъ  смертью.  Мимика  ея  удиви- 
тельно отражаетъ  внутреннее  настроеше  сце- 
нической ситуащи.  Не  роль  владтЬетъ  ею,  а 
она  ролью,  и  притомъ  влад'^кетъ  съ  самообла- 
дан1емъ. 
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Въ  сцен-]^  ревности  къ  своей  соперпиц-Ь  Гам- 
зати  она  показала  настоящ1Й  трагичесшй 
подъсхмъ,  Р1  все  лицо  ея  и  вся  хрупкая  фи- 
гурка ея,  при  взгляд^Ь  на  портретъ  Солора, 
вдругъ,  въ  мгновен1е  ока,  изменились  отъ  не- 
ожиданно свалившейся  на  нее  тяжести  глубо- 
каго  разочарован1я  въ  любимомъ  челов'^к']^. 
Въ  мимическомъ  талант']^  Павловой  много  эле- 
ментовъ  настоящей  трагической  артистки.  Есть 
и  еще  у  нея  ц^^нное  свойство:  это  самобыт- 
ность, индивидуальность  творчества;  балерина 
никому  не  подражаетъ,  не  даетъ  копш,  а 
творитъ,  находясь  въ  гипноз^к  настроен1я,  ко- 
торое влад^кетъ  ею  въ  данной  роли. 

Я  потому  такъ  долго  останавливаюсь  на  ея 
мимическомъ  таланте  и  потому  такъ  искренно 
радуюсь  е]му,  что  это  р-^Ьдкое  явлен1е  въ  ба- 
летномъ  м^р'^5:  соединенхе  и  взаимод^кйств1е 
мимики  и  танцевъ.  О  танцахъ  Павловой  я 
писалъ  много:  въ  нихъ  —  блескъ,  порывъ, 
воздушность,  элегантность  и  грац1я.  Какъ 
стиленъ,  выдержанъ  коротенький  танецъ  на 
«праздник^Ь  огней!»  Какъ  отчетливо  чиста 
вар1ац1Я  на  мелкихъ  пуантахъ  въ  «царств'Ь  т':Ь- 
ней».  Какъ  пластичны,  какъ  благородны  е^ 
позы  въ  «т^княхъ»,  и  какое  изящ,ное  роп  с1е 
Ьгаз!  Рогг  (1е  Ьгаз  является,  вообще,  слабой 
стороной  нашихъ  солистокъ  и  балеринъ.    Ка- 
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жется  чуть  ли  не  единственное  исключена — 
А.  П.  Павлова.  А  соло  ея  подъ  звуки  арфы 
и  вюлончели  въ  раз  (1'аспоп — это  не  танцы,  а 
живопись  движенш,  пластика  линш. 

Балерина  легко  выноситъ  на  своихъ  пле- 
чахъ  этотъ  трудный  балетъ.  Въ  конц^Ь,  въ 
раз  (1'ас1:1оп,  не  чувствуется  ни  мал^кйшаго 
утомлен1я  въ  ея  танцахъ.  Она  съ  той  же  си- 
лой кончила  балетъ,  какъ  и  начала  его. 

УП. 

А.  П.  Павлова  р^Ьдко  повторяетъ  свои 
танцы,  несмотря  на  требовашя  Ыз.  Я  на- 
хожу, что  она  права:  нельзя  «повторить» 
то,  что  создано  вдохновеннымъ  порывомъ. 
Кошя  никогда  не  сравнится  съ  оригиналомъ, 
а  всякое  повторен1е — кошя,  нарушающая  ц'^ль- 
ность  перваго  впечатл^вн1я,  расхолаживающая 
настроен1е  и  затягивающая  и  безъ  того  длин- 
ный спектакль.  И  кромок  того,  эти  безчислен- 
ныя  повторен1я  —  нел-^кпы  по  суш.еству:  в^кдь 
не  можетъ  же  драматическая  артистка  повто- 
рить свой  монологъ?  Но  балетъ  есть  мимиче- 
ская драма,  и  кто  его  понимаетъ  именно  такъ, 
тотъ  всегда  долженъ  быть  противъ  повторенж. 

Вотъ  пока  и  весь  репертуаръ  этой  зам-Ьча- 
тельной  балерины,  начавшей  съ  робкой  «мни- 
мой дрхады»  на  ученическомъ  испытан1н  и  до- 
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шедшей  до  создаьпя  образовъ,  полныхъ  кра- 
соты, темперамента,  настроенхя  и  пластики.  Я 
часто  вспоминаю  теперь  этотъ  раннш  и  хму- 
рый весеннш  вечеръ  и  радуюсь,  что  мои  ожи- 
дан1я  и  предчувств1я  оправдались  не  въ  пол- 
ной даже  м-Ьр^^,  а  сверхъ  м^ры.  Это  в':Ьдь 
такъ  р']здко  бываетъ  и  такъ  р^кдко  удается 
быть  пророкомъ  въ  своемъ  отечеств-^к!  Нельзя 
ли  провид']^ть  и  дальн'^Ьйшее  будущее  Павло- 
вой? Я  думаю,  что,  если  она  будетъ  такъ  же 
работать  надъ  своимъ  ц^вннымъ  даромъ,  какъ 
работаетъ  теперь,  то  изъ  нея  выйдетъ...  (ахъ, 
какъ  мы  вс^  боимся  большихъ  словъ!)  ну, 
скажемъ,  зв'^кзда  перв-^кйшей  величины,  имя 
которой  будетъ  занесено  въ  исторш  Хорео- 
граф1и.  А.  П.  Павлова,  повидимому,  не  изъ 
Т'^Ьхъ  артистокъ,  похвалы  которыхъ  кружатъ 
имъ  голову  и  заставляютъ  прекращать  ра- 
боту. Ее  вся  наша  балетная  критика  (я  го- 
ворю о  серьезной  критик':Ь)  восхваляла  еди- 
ногласно. Она  изъ  т'^кхъ  художниковъ,  изъ 
Т']Ьхъ  талантовъ,  которые  надо  взращивать  и 
холить,  какъ  н^кжное  экзотическое  растеше, 
ибо  настоящш  талантъ  всегда  скроменъ  и  ни- 
когда не  бываетъ  о  себ^^  преувеличеннаго 
мн';Ьн1я.  Доброжелательная  и  добросов^кстная 
критика  —  это  прхемъ  брома  для  взволнован- 
наго    художника.     Она    успокаиваетъ,    даетъ 
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ув']зренность  въ  своихъ  сплахъ.  Но  у  насъ 
предпочитаютъ  критику  ругательную  или  на- 
см-^шливую,  и  критикъ  долженъ  быть  «дикъ 
и  злобенъ».  Тогда  онъ  «настоящш»  критикъ.  Я 
же  предпочитаю  быть  не  (снастоящимъ»  и  пи- 
сать по  впечатл']^н1ю5  которое  всегда  в^Ьрн'Ье 
всякихъ  тончайшихъ  анализовъ.  Но  вернем- 
ся къ  А.  П.  Павловой.  Было  бы  желатель- 
но расширить  ея  репертуаръ,  вид-^ть  ее  въ  та- 
кихъ  балетахъ,  какъ  «Донъ  Кнхотъ»,  гдтЬ  она 
нав^врное  создала  бы  идеальную  испанку,  потому 
что  другой  такой  испанки  на  нашей  сцен-^к  не 
найти.  ссДочь  Фараона»,  гд-^Ь  она  явилась  бы 
царственной  египтянкой  и  гд^Ь  такой  просторъ 
для  ея  богатой  мимики.  Хот'^клось  бы  посмо- 
тр']Ьть  ее  въ  «Эсмеральд-]^)),  гд^к  столько  на- 
стоящаго  трагизма,  гд'^  несчастная  цыганка 
переживаетъ  такую  страшную  драму.  Да^  на- 
конецъ,  мало  ли  въ  чемъ!  Въ  «Лебединомъ 
Озер'^Ь)),  наприм']връ,  въ  этой  романтической 
легенд'^з,  въ  этой  очаровательной  поэм^к  Чай- 
ковскаго  и  Петипа.  Но  это,  конечно,  при- 
детъ.  Не  будемъ  торопиться  и  заб'^гать  впе- 
редъ.  Павлова  переживаетъ  теперь  благоуха- 
ющую весну  расцв'^кта  своего  таланта.  И  ч^Ьмъ 
дольше  будетъ  длиться  весенняя  прекрасная 
пора  въ  жизни  этой  художницы  хореографи- 
ческой сцены — Т']змъ   лучше!  Одинъ  изъ  вое- 
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торженныхъ  балетомсяновъ  посвяти лъ  ей  такое 
четверостиш1е: 

30"]^  говорятъ,  что  падаетъ  балетъ. 
Забыли  разв-Ь  вы,  что  Павлова  танцуетъ? 
И  лишь  когда  ея  на  сцен-Ь  н'Ьтъ, 
Балетъ  не  существуетъ. 


М.  М.  Петипа. 

Въ  феврал-^  1901  г.  артистка  петербург- 
ской Императорской  балетной  труппы,  Мар1я 
Мар1усовпа  Петипа,  праздновала  юбилей  двад- 
цатипятил-^тней  д']кятельности  на  поприщ^Ь 
хореографическаго  искусства.  М.  М.  считается 
па  служб^Ь  съ  29-го  апр':Ьля  1875  г.,  а  дебю- 
тировала на  сценок  Большого  театра  12-го  янва- 
ря 1876  г.  Она  выступила  впервые  передъ 
публикой  въ  балет-^Ь  «Голубая  Георгина»,  сем- 
надцати л-^Ьтъ  отъ  роду.  Первоначальное  хоре- 
ографическое образованхе  она  получила    подъ 
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руководствомъ  своего  отца,  заслуженнаго  ба- 
летмейстера нашей  сцены  Мархуса  Ивановича 
Петяпа,  а  зат^кмъ  совершенствовалась  въ  клгсск 
X.  П.  1огансона,  у  котораго  продолжала  учиться 
все  время  своей  долгой  сценической  карьеры, 
до  самаго  посл':Ьдняго  дня.  При  первомъ  же 
дебют^Ь  у  нея  обнаружился  темпераментъ  и 
пластичность,  два  качества,  опред-^лившихъ 
сразу  дальн-^Ьйшее  направлен1е  ея  таланта.  Съ 
перваго  раза  она  им-^ла  выдающ1йся  усп^Ьхъ 
у  публики,  и  этотъ  усп']Ьхъ  росъ  и  укр'1^плялся 
въ  течеше  ,  четверти  в^кка^  проведенной:  ею  на 
сценок.  Счастливая  сценическая  наружность, 
прекрасная  фигура,  любовь  къ  искусству  и, 
главнымъ  образомъ,  выдающееся  дарован1е  сд-^Ь- 
лали  ее  незам^Ьнимою,  первоклассною  испол- 
нительницею характерныхъ  и  нащональныхъ 
танцевъ.  Ей  пришлось  довольно  долгое  время 
танцовать  съ  такой  сильной  танцовщицей  того 
же  амплуа,  какъ  Л.  П.  Радина;  но  М.  М.  Пе- 
типа  шла  своимъ  путемъ  и  завоевывала  себ'^Ь 
положен1е,  совершенно  самостоятельно  раз- 
рабатывая свое  дарован1е.  Н^ктъ  возможности 
перечислить  въ  короткой  зам^тк^^  вс^кхъ  г'^хъ 
ролей,  сценъ,  танцевъ  и  балетовъ,  которые 
вошли  въ  ея  репертуаръ  за  это  время.  Ко- 
роче сказать,  она  участвовала  почти  во  вс^Ьхъ 
балетахъ  и  во  множеств^Ь  оперъ. 

в.  я.  Св'Ьтловъ.  Терпсихора.  21 
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Дароваше  ея  чрезвычайно  разнообразно.  Ей 
прекрасно  удаются  отд-^льныя  жанровыя  сценки, 
какъ  напр.,  Малороссы  въ  «Коньк'^  Горбунк'Ь», 
Ье  гатЬоиг  (1е  1а  Ке1пе  въ  «Маркитантк-Ь»; 
мимическ1Я  роли,  какъ  напр.,  въ  (сПахит^Ь»; 
наконецъ,  въ  особыхъ  случаяхъ,  ей  приходи- 
лось танповать  и  ц-^клые  самостоятельные  ба- 
леты, какъ  напр.,  «Царь  Кандавлъ»  (роль  Низш). 
Но  областью,  гд-^  у  нея  пока  н^ктъ  соперницъ, 
являются,  какъ  я  уже  сказалъ,  нащональные 
и  характерные  танцы.  Нащональные  танцы, 
кром'1>  неподд-^Ьльнаго  темперамента,  требуютъ 
еще  и  проникновен1я  духомъ  различныхъ  на- 
родностей, не  говоря  уже  о  колоритности,  ти- 
пичности исполнешя,  что  представляетъ  благо- 
дарную, но  не  легкую  задачу  для  артиста.  Въ 
этихъ  танцахъ  М.  М.  Петипа  является  настоя- 
щей художницей.  Выступая  на  сцен^  то  венгер- 
кой («Лебединое  Озеро»  и  «Коппелхя»),  то  бе- 
дуинкой («Зорайя»),  то  испанкой  («Раймонда»), 
то  итальянкой  («Наяда  и  Рыбакъ»),  то  поль- 
кой («Жизнь  за  Царя»), — она  ум^кетъ  создать 
какъ  бы  атмосферу  той  народности,  танецъ 
которой  исполняетъ,  и  этотъ  танецъ  является 
какъ  бы  синтезомъ  народнаго  духа. 

М.  М.  Петипа  очень  изв^Ьстна  и  за  границей. 
Она  ']кздила  вм'^кст'1з  съ  г.  Бекефи  въ  Па- 
рижъ  и  въ  Елисейскомъ  дворц'Ь  танцовала    въ 
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присутств1и  президента  французской  республи- 
ки, въ  день  нац1ональнаго  праздника;  танцо- 
вала  и  въ  Сегск  Ера1:апг  и  на  вечер'^Ь  у  г-жи 
Бенардаки,  и,  не  смотря  на  участхе  бывшихъ 
парижскихъ  зв-Ьздъ  на  этихъ  вечерахъ:  г-жъ 
Мори  и  Сюбра,  она  везд-^Ь  им']кла  огромный 
усп'±^хъ  и  даже  удостоилась  получить  р']кдкое 
отлич1е — академичесшя  пальмы.  Ея  усп^кхи  въ 
Буда-Пешт^5,  гд-^Ь  она,  на  родин-^Ь  чардаша, 
танцовала  этотъ  танецъ,  были  шумны,  и  вен- 
герцы принимали  ее  восторженно. 

Ботъ  почему  юбилейный  бенефисъ  М.  М. 
былъ  настояшимъ  трхумфомъ  этой  ориги- 
нальной танцовщицы.  Публика  устроила  ей 
искренн1я,  единодушныя  и  горячхя  оващи. 
Съ  т^кхъ  поръ  прошло  еще  4  года,  и  М.  М. 
все  еще  продолжаетъ  свою  хореографическую 
д'Ьятельность  къ  удовольствш  публики.  На- 
прим']5ръ,  появлен1е  ею  въ  посл-^кднге  годы  въ 
«Баядерк'^Ь»  (Индусскш  танецъ)  вызвало  новые 
восторги.  Въ  исполненп!  ея  этого  дикаго  танца 
было  столько  огня,  настоящаго  темперамента, 
внутренней  силы,  что,  смотря  на  нее,  р'^кши- 
тельно  не  в^крилось,  что  эта  артистка  слу- 
житъ  своему  искусству  30  л-^атъ.  Зам^книть  ее 
пока  нек'^^мъ,  хотя  и  были  сд'Ьланы  попытки 
въ  этомъ  направленш.  Да  и  зач^Ьмъ  зам^княть? 
Отъ  добра, — добра  не  ищутъ.  М.  М.  остается 
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все-таки  лучшей  характерной  танцовшлцей. 
Одно  время  пробовали  давать  ея  м'Ьста  г-жамъ 
Рутковской,  Обуховой  и  другимъ,  но  пользы 
для  искусства  отъ  этого  выходило  мало.  Отъ 
попытокъ  въ  классическомъ  род^Ь  (Фея  Си- 
рени— въ  «Спящей  красавиц^к»  и  Низ1я  —  въ 
«Цар-^Ь  Кандавл^к»)  ей,  конечно,  сл^^дуетъ  от- 
казаться, да  она,  кажется,  и  не  гонится  за 
этого  рода  танцами.  Но  въ  своемъ  характер- 
номъ  жанр'Ь  она  остается  незам-^Ьнимой,  и  сл'^Ь- 
дуетъ  дорожить  такой  артисткой.  М.  М.  много 
путешествуетъ  и  везд^Ь,  тд-Ь  возможно,  тан- 
цуетъ,  приводя  въ  восхищен1е  иностранцевъ. 
Однако  въ  сезон-Ь  1905 — 19^^  года  М.  М. 
Петипа  получаетъ  прощальный  бенефисъ  и 
покидаетъ  нашу  сцену,  прослуживъ  на  ней 
искусству,  вм-^ксто  положенныхъ  двадцати,  ц'Ъ- 
лыхъ  30  л^Ьтъ. 


М.  и.  Петипа. 

8-го  декабря  1896  года  на  сцен'^^  Маршн- 
скаго  театра  торжественно  чествовалось  пяти- 
десятил':Ьт1е  артистической  д^кятельности  Ма- 
рхуса  Ивановича  Петипа,  являющагося  поисти- 
н':Ь  гордостью  русскаго  балета.  Особенно  ц^Ьн- 
ны  заслуги  М.  II.  Петипа,  какъ  балетмейстера, 
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и  въ  этомъ  отношеши  его  имя  занимаетъ  одно 
изъ  первыхъ  м-^кстъ  въ  истор1и  балета. 

М.  И.  Петипа  родился  и-го  марта  1822  г., 
въ  Марсели.  Балетъ  былъ  призвантемъ  и  его 
отца,  Жана  Петипа  —  перваго  танцовщика  и 
балетмейстера  въ  Брюссел']Ь,  и  брата,  Лющана, 
изв^кстнаго  парижскаго  танцора  и  хореографа. 
Балетъ,  какъ  изв']кстно,  продолжаетъ  быть  при- 
зван1емъ  и  всей  семьи  М.  И.  Петипа,  изъ  ко- 
торой особенно  прославились  его  жена  и 
дочь,  М.  М.  Петипа,  понын-^Ь  украшающая 
нашу  балетную  сцену.  Подготовленный  отцомъ, 
М.  И.  Петипа  впервые  выступилъ  на  балетной 
слек'к  одного  изъ  провинщальныхъ  француз- 
скихъ  театровъ  шестнадцатил'Ьтнимъ  юношей. 
Черезъ  три  года  онъ  попалъ  на  парижскую 
сцену,  но  вскор^Ь  зат']Ьмъ  отправился  опять  въ 
провинщю,  а  оттуда  былъ  приглашенъ  въ  Мад- 
ридъ.  За  три  года  пребыван1я  его  въ  Испа- 
Н1И,  онъ  усп^клъ  сд'^клаться  из  властностью,  но 
зат'^мъ  р-^кшилъ  удалиться  за  Пиринеи  и  при- 
томъ  направиться  въ  далекую,  холодную  страну, 
которой  суждено  было  сд':Ьлаться  его  второй 
родиной.  24-го  мая  1847  года  М.  И.  прибылъ 
въ  Петербургъ  и  прямо  отправился  предста- 
виться директору  Императорскихъ  театровъ 
А.  М.  Гедеонову,  который  принялъ  его  очень 
ласково.  Съ  этого    дня,    собственно,    и    нача- 
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лась  артистическая  д^;ятельность  М.  И.  Пе- 
тнпа  въ  Росс1И. 

Какъ  артистъ-танцовщикъ,  М.  П.  Петнпа 
сразу  занялъ  выдающееся  мгЬсто,  выказавъ  не 
только  блестящую  технику,  но  и  больщой  ми- 
мическш  талантъ. 

Съ  1858  г.  началась  другая^  главн^кйшая 
д^Ьятельность  М.  И.  Петипа,  —  д':Ьятельность 
балетмейстера,  сочинителя  хореографическихъ 
произведенш.  При  этомъ  сл']здуетъ  упомянуть, 
что  ставить  балеты  М.  И.  началъ  еще  до  пр1- 
^Ьзда  въ  ГТетербургъ,  за  границей,  тд-Ъ  было 
поставлено  имъ  у  балетовъ.  За  время  пяти- 
десятил-^тняго  служен1я  М.  И.  балетному 
искусству  онъ  сочинилъ  и  поставилъ  у  насъ 
бол^Ье  40  своихъ  балетовъ,  изъ  которыхъ  мно- 
пе  считаются  классическими.  КромЬ  того, 
М.  И.  вложилъ  много  своей  неистощимой 
фантазш  и  поэтическаго  дара  въ  чуж1е  ба- 
леты, осв^^жая  и  разнообразя  въ  нихъ  танцы 
и  даже  сочиняя  для  нихъ  новые.  Много 
украсилъ  М.  И.  и  оперу  своими  изящными 
вставными  танцами  и  гращозными  хореографи- 
ческими картинами. 

При  обзор-^Ь  артистической  д-Ьятельности 
М.  И.  необходимо  указать  еще  на  одну  сто- 
рону этой  д^кятельности,  —  какъ  на  выдаюшд- 
гося  руководителя    и    преподавателя   танцевь. 
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Ц']клое  созв^кздте  крупн'15Йшихъ  балетныхъ 
зв^кздъ  зас1яло  на  горизонт^к  балетнаго  искус- 
ства, благодаря  М.  И.  Петипа,  благодаря  его 
ум'Ьлому  руководству  и  его  же  образцовымъ 
балетамъ,  служившимъ  артисткамъ  и  школой,  и 
путемъ  къ  изв'Ьстности. 

Заслуги  М.  И.  Петипа  въ  области  хореогра- 
фш  были  достойно  почтены  8-го  декабря,  и 
артистами,  и  публикой,  на  первомъ  предста- 
вленш  новаго  балета  юбиляра — «Синяя  Боро- 
да». М.  И.  Петипа  прив-^ктствовали  р^кчами  и 
адресами  артисты  балетной  труппы,  воспитан- 
ники театральнаго  училища,  артисты  русской 
оперы,  оркестръ,  артисты  французской  труппы, 
русск1е  драматическхе  артисты,  московская  ба- 
летная труппа  и  множество  другихъ  депутащй. 
М.  И.  получилъ  массу  цв'^товъ  и  ц^Ьнныхъ 
подарковъ  отъ  публики. 

За  полув^кковое  служен1е  искусству  М.  И. 
пожаловано  зван1е  солиста  Двора  Его  Вели- 
чества. 

Къ  большому  огорчен1ю  пос^ктителей  балета, 
въ  настоящее  время  М.  И.  Петипа,  все  еш,е 
состоя  балетмейстеромъ  нашей  сцены,  совер- 
шенна не  у  д'^Ьлъ.  Р'^Ьзко  ли  онъ  разошелся 
съ  дирекшей  во  взглядахъ  на  свое  горячо  лю- 
бимое д^Ьло,  которому  онъ  былъ  преданъ  бо- 
лтЬе  полув'1^ка  и  надъ  которымъ  онъ  трудился 
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столько  десятковъ  л-^ктъ  не  покладая  рукъ,  или 
друпя  обстоятельства  заставили  его  отстра- 
ниться отъ  балета  —  объ  этомъ  ходятъ  самые 
разнообразные  слухи.  Новыя  птицы  запекли  но- 
выя  п-^снн.  Я  не  изъ  т'^Ьхъ,  которые  признаютъ 
застывш1я  формы  и  консерватизмъ  ^иапс^  тёте 
въ  такомъ  древнемъ  искусств^к,  какъ  Хореогра- 
ф1я.  Если  бы  въ  этомъ  искусств']^  не  было 
элементовъ  для  дальнйшей  эволюцти,  его  не 
стоило  бы  и  поддерживать.  Оно  идетъ,  оно 
должно  идти  впередъ,  потому  что  въ  искус- 
ств^к  все  то,  что  не  двигается,  обречено  на  ги- 
бель и  забвеше.  Прогрессъ  есть  естественное 
услов1е  во  всякомъ  д^кл^Ь  жизни.  Пусть  поютъ 
новыя  птицы  новыя  п^ксни.  Но  имъ  бы  сл^к- 
довало  прртслушиваться  и  къ  старымъ  мело- 
Д1ямъ.  И  г.  Горскому,  и  г.  Серг':Ьеву  не  сл-^Ь- 
довало  бы  пренебрегать  великимъ  художе- 
ственнымъ  вкусомъ  ген1альнаго  художника  ба- 
лета, создавшаго  ему  у  насъ  такую  славу.  По- 
тому не  сл^Ьдовало  бы,  что  настоящш  про- 
грессъ вовсе  не  заключается  въ  разрушенш 
старыхъ  базъ  и  форхмъ,  а  въ  томъ,  чтобы  къ 
истинно  прекрасному  старому  присоединить 
новое,  и  строить  новое  здан1е  на  твердо,  не- 
сокрушимо построенномъ  фундамент']^.  Ко- 
нечно, черная,  главная,  сложная  и  тяжелая 
работа  постановки  большихъ  балетовъ,  можетъ- 
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быть^  и  не  подъ  силу  старцу,  который  посптъ 
на  своихъ  плечахъ  девятый  десятокъ  л^Ьтъ.  Но 
что  такое  л-^тз.,  если  этотъ  Маеусаилъ  балета 
все  еще  полонъ  энерпи  и  желашя  работать. 
И  сл^Ьдовало  бы  молодымъ  воспользоваться 
въ  полной  м^кр-^к  этой  энерпей.  М.  Г1.,  видя 
иногда  тотъ  или  иной  балетъ,  поставленный 
новыми,  мало  опытными  и  молодыми,  балет- 
мейстерами, могъ  бы  своими  ц^Ьнными  за- 
м':Ьчан1ями  и  указан1ями  наложить  кое-гд'1Ь 
художественные  штрихи.  Но,  повторяю,  как1е- 
то  нелады  м':Ьшаютъ  этому  естественному  ходу 
вещей,  а  на  комъ  лежитъ  вина  —  судить  не 
берусь,  потому  что  не  въ  курс']Ь  этихъ  заку- 
лисныхъ  счетовъ  и  борьбы  артистическихъ 
самолюбш.  А  жаль,  очень,  очень  жаль,  что 
М.  И.  —  слава  и  гордость  русскаго  балета, 
по  т^кмъ  или  инымъ  причинамъ,  обреченъ  на 
полное  безд']кйств1е. 


0.  0.  Преображенская. 

Петербургсшй  балетъ  справедливо  считается 
всЬми  компетентными  знатоками  хореографи- 
ческаго  искусства  первымъ  въ  Европе.  На  За- 
иадгк  балетъ  упалъ  съ  т-^хъ  поръ,  какъ  театры 
перестали  быть  правительственными  учрежде- 
шями  и  сдтклались  частными  антрепризами,  въ 
р-^кдкихъ     случаяхъ    субсидируемыми    государ- 
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ствомъ;  лучш1я  балетныя  школы,  существовав- 
Ш1Я  при  театрахъ,  закрылись,  и  балету,  низ- 
веденному, изъ  экономическихъ  видовъ,  до 
второстепеннаго  зр^клища,  неоткуда  стало  по- 
лучать танцовщицъ. 

Совс':Ьмъ  другое  д^Ьло  у  насъ. 

Нашъ  балетъ  пополняетъ  свои  кадры  изъ 
солидно  поставленнаго  театральнаго  училища, 
гд'^  наши  танцовщицы  получаютъ  серьезное 
хореографическое  образованхе  и  даже  по  окон- 
чанп1  курса  продолжаютъ  совершенствоваться 
и  учиться,  во  все  время  своей  карьеры,  у  луч- 
шихъ  и  изв'Ьстн'^йшихъ  учителей.  Наше  теа- 
тральное училище  дало  уже  балетной  сцен^Ь 
множество  выдающихся  балеринъ,  солрхстокъ, 
танцовщицъ  и  ц^Ьлую  арм1ю  образцоваго  кор- 
дебалета. 

Ольга  Осиповна  Преображенская,  получив- 
шая во  время  исполнен1я  ею  роли  Изоры,  въ 
балет-^Ь  «Синяя  Борода»,  зван1е  балерины,  вы- 
пуш,ена  изъ  этого  училища  въ  шн^Ь  1889  г. 
и  вынесла  изъ  него  традищи  того,  что  назы- 
вается ЬеИе  с1ап5е. 

Танцовщица  эта  одаренная  гращознымъ  да- 
ромъ  и  зам-Ьчательной  выдержкой,  постепенно 
завоевала  прочное  положен1е  насцен':Ь  и  достигла 
высшаго  балетнаго  зван1я,  благодаря  своей 
даровитости  и  страстной  любви  къ  искусству. 
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Въ  танцахъ  г-жи  Преображенской  есть  что-то 
мягкое,  шаловливое  и  кокетливое,  и  когда 
вы  смотрите  на  капризную  бабочку  («Капризы 
Бабочки»)  въ  ея  исполнен1и,  то  чувствуете 
этотъ  символически!  образъ  и  мысленно  пе- 
реживаете вс^  перипетхи  грацюзной  поэмы 
любви,  вспоминая  чудные  стихи  Полонскаго, 
послуживш1е  темой  для  балета.  Интересна 
эта  балерина  и  какъ  создательница  хореогра- 
фическаго  жанра,  и,  думается,  трудно  пред- 
ставить себ']^  другую  такую  коварную  «б-^клую 
кошечку»  («Спящая  Красавица»).  Въ  роли 
Флеръ  де-Лисъ  («Эсмеральда»)  она  даетъ  ро- 
манически! образъ,  полный  женственности.  Въ 
техническомъ  смысле  танцы  г-жи  Преобра- 
женской отлрхчаются  совершенствомъ  выработ- 
ки, точностью  ритма,  чистотою  исполненгя. 

Въ  репертуар'^к  О.  О.  Преображенской,  не 
считая  мелкихъ  одноактныхъ  балетовъ,  есть 
н'Ьсколько  крупныхъ  ролей:  «Коппелхя»,  «Рай- 
монда», «Синяя  Борода»,  «Сильв1я»,  «Щел- 
кунчикъ»,  «Камарго».  «Коппел1я»  обыкновенно 
является  пробнымъ  камнемъ  для  танцовщицы, 
претендующей  на  зваше  балерины.  У  О.  О. 
Преображенской  было  много  предшественниць 
въ  этой  изв-^стной  и  достаточно  затанцован- 
ной роли,  и  т-^кмъ  трудц-^Ье  было  дать  въ  ней 
что-нибудь    неизбитое,    незаигранное. ,  Но  она 
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танцевала  Сванильду  по  -  своему,  обработала 
роль  до  мельчайшихъ  подробностей  и  создала 
образъ  любопытной  и  шаловливой  проказницы- 
д^Ьвушки.  «Баллада  о  колос']^))  удалась  ей  со 
стороны  техники,  а  сцена  «оживленный  авто- 
матъ»  —  со  стороны  сценической  ицтерпрета- 
ши.  Въ  этой  сцен-^Ь  она  обнаружила  коми- 
ческую нотку  своего  таланта.  Въ  «Жизели», 
напротивъ,  ей  надлежало  выступить  въ  сильно 
драматической  роли.  Въ  трудной  сцен'^Ь  сума- 
сшеств1я  Жизели,  покинутой  женихомъ,  О.  О. 
Преображенская  обнаружила  много  работы,  но 
мало  тронула  публику.  Третьей  крупной  ролью 
балерины  была  Изора,  одна  изъ  женъ  «Синей 
Бороды».  ВсЪ  драматическ1Я  сцены  балета  она 
провела  съ  выразительностью,  въ  особенности, 
трудную  сцену  передъ  башней.  Однако,  надо 
сознаться,  что  трагизмъ  драматическихъ  ситу- 
ащй — вн']^  сферы  ея  дарован1я. 

Вотъ,  кратк1Й  анализъ  этого  гращознаго  та- 
ланта, отличительной,  доминирующей  чертой 
котораго  является  н-^кжный  лиризмъ. 

О.  О.  Преображенская  родилась  въ  1870  г., 
въ  1879  г.  поступила  въ  училище,  въ  кото- 
ромъ  и  кончила  курсъ,  подъ  руководствомъ 
лучшихъ  преподавателей  танцевъ — М.  И.  Пе- 
типа,  Л.  И.  Иванова,  X.  П.  1огансона  и,  нако- 
нецъ,  Э.  Чекетти,  который  занимался   съ  нею 
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въ  своемъ  частномъ  классе.  Артистка  училась 
и  совершенствовалась  и  у  изв-Ьстныхъ  ино- 
странныхъ  преподавателей,  какъ,  наприм-^ръ, 
у  г.  Ганзена  въ  Париж'Ь,  у  г-жи  Беретта  въ 
Милан^Ь  и  у  г-жи  Ланнеръ  въ  Лондон^Ь.  Въ 
1889  г.  она  была  выпущена  изъ  училища 
въ  кордебалетъ,  съ  котораго  и  начала  свою 
службу  искусству,  постепенно  совершенствуясь, 
посл-^Ьдовательно  выдвигаясь  впередъ,  неустан- 
но работая,  горячо  любя  свое  искусство  и 
относясь  къ  нему  съ  удивительной  добро- 
сов':кстностью.  Ея  талаптъ  вскор^Ь  былъ  зам^- 
ченъ  и  отмгЬченъ  публикой  и  печатью.  Ей 
стали  давать  отд'^кльные  «кусочки»,  отв']Ьт- 
ственныя  сольныя  м-^Ьста,  наконецъ,  маленьк1е 
балетики.  Онатанцовала  въ  «Катарин-^к»,  «Каль- 
кабрино»,  «Сильфид']к»,  ((Цар':к  Кандавл'^к», 
«Золушк':Ь»,  «Пахите»,  «Дочери  Фараона»  и 
въ  другихъ  балетахъ.  Изъ  небольшихъ  бале- 
товъ  сл-^Ьдуетъ  отм-Ьтить  «Жертвы  Амура» 
и  «Капризы  Бабочки»;  въ  этомъ  посл-^Ьднемъ 
она  достигла  блестящихъ  результатовъ  и  до 
сихъ  поръ  очаровываетъ  въ  немъ  зрителей, 
создавая  милый  образъ  изъ  роли  бабочки.  Изъ 
отд^Ьльныхъ  раз,  танцу емыхъ  ею  въ  диверти- 
сментахъ,  укажу  на  «Регк  тоиззе  Ггапса15»  и 
«Вальсъ-капрпзъ»  Рубинштейна. 
О.  О.  Преображенская  неоднократно  -^кздила 
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за  границу,  танцевала  въ  Ницц']^,  на  сцен-й 
Сгапс!  Орёга,  въ  Монте-Шрло — въ  театр-Ь  Ка- 
зино и  въ  Буда-Пешт^к  —  на  королевскомъ 
театра.  Везд^Ь  она  ИхМ^Ьла  очень  хорошш  усп'^кхъ. 
Князь  Монако кш  устраивалъ  въ  честь  ея  зав- 
тракъ  на  своей  яхт^к,  сд^клалъ  ей  ц^Ьннъш  по- 
дарокъ  за  учаспе  въ  спектакляхъ;  покойный 
Сарсэ  писалъ  о  ней  въ  газетахь,  а  одно 
время  австршск1я,  итальянск1я  и  венгерсшя 
газеты  были  полны  ею,  отдавая  должную  дань 
ея  таланту. 

Передо  мной  лежатъ  шесть  итальянскихъ 
газетъ:  «Ьа  Регзсуегапга»,  (сЬ'ХиИа  (1е1  Роро1о», 
«11  Тетро»,  «Согпеге  (1е11а  Зегга»,  «Ьа  Зегга», 
«Ьа  ЬотЬагсНа».  И  вс':^  он'Ь  въ  одинь  голосъ, 
но  разными  словами,  восп-^кваютъ  « небывалые!» 
усп-^хъ  русской  балерины.  Н-^ксколько  л-^ктъ 
тому  назадъ  О.  О.  Преображенская  покоряла 
русскимъ  искусствомъ  венгерцевъ  и  въ  царств']^ 
зажигательнаго  чардаша,  на  родин^Ь  его,  тан- 
цовала  этотъ  народный  танецъ  такъ,  что 
привела  всккъ  въ  восторгъ.  Еще  недавно 
она  Нкздила  на  родину  балета,  въ  Миланъ, 
этотъ  разсадникъ  балеринъ,  изъ  котораго  он'^^ 
экспортировались  во  всю  Европу.  Танцовать 
въ  «Еа  Зсак»!  Да  в-^Ьдь  эта  мечта  еще  не- 
много л^Ьтъ  тому  назадъ  могла  бы  показаться 
неосуществимой    дерзостью.    Но    если    ЕПаля- 
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пинъ  покорилъ  оперную  миланскую  публику, 
то  Преображенская  взяла  штурмомъ  еще  бо- 
л^Ье  взыскательную  и  требовательную  балет- 
ную публику  хореографической  столицы.  «Но- 
вая русская  рпта-Ьа1еппа — говорить  «Согг1еге 
(1е11а  Зегга»,  —  вызвала  всеобщш,  необычай- 
ный восторгъ.  Публика  ее  прив-^Ьтствовала  го- 
рячо. Времена  тргумфовъ,  казалось,  прошли 
для  балеринъ,  но  вчера  эта  элегантная  танцов- 
щица снова  зажгла  пламя  энтуз1азма  въ  театр'Ь. 
Преображенская  танцуетъ  съ  необыкновенной 
легкостью,  гибкостью  и  гращей,  съ  порази- 
тельной силой  и  ритмомъ.  Маленькая,  н^Ьжная 
съ  симпатичнымъ  лицомъ,  она  воскресила 
вчера  то  очаровательное  искусство,  которое 
съ  каждымъ  днемъ  утрачиваетъ  свою  красоту 
и  значеше.  Публика  была  поражена.  Прелест- 
ная балерина  была  вчера  настоящей  трхумфа- 
торшей  (1а  уега  птотГаггке).»  Другая  газета 
называетъ  нашу  балерину  (аща  р1ссо1а  гизза 
шиа  §га21а  е  пта  Ьпо»...  Но  вс^кхъ  отзывовъ 
не  выпишешь:  суть  въ  томъ,  что  вс^Ь  газеты 
отозвались  одинаково  одобрительно.  О.  О. 
Преображенская  выступала  въ  Милан^]Ь  въ 
большомъ  балет-^к  «Ьа  сапгопа  с1е1  РИо» 
(П-Ьснь  кружевной  нитки);  балетъ  соч.  Копии 
съ  музыкой  Коллино.  Очень  красиво  издан- 
ное   въ   кружевной   обертк'^^,  либретто  балета 

в.  я.  Св11тловъ.  Терпсихора.  22 
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написано  по-новому  —  въ  стихотворныхъ  Д1а- 
логахъ  д-^вйствующихъ  лицъ;  на  афишек  и 
въ  либретто  имя  нашей  балерины  поставлено 
въ  красную  строку.  Насколько  усп^хъ  на- 
шей артистки  былъ  великъ,  видно  изъ  того 
факта,  что  самая  злая  ко  всему  иностранному 
(сЬа  ЬотЬагсНа»  напечатала,  что  русская  бале- 
рина напомнила  время,  когда  въ  Итал1и  суще- 
ствовали еше  старыя  танцовщицы — гордость 
ихъ  родного  балета.  На  спектакл']к  присут- 
ствовала знаменитая  Кукки  (не  Цукки),  когда- 
то  вызывавшая  восторги  и  давно  сошедшая 
со  сцены.  Она  прислала  О.  О.  Преображен- 
ской письмо  и  просила  нав^Ьстпть  ее.  Мы, 
любители  балета,  не  могли  не  радоваться  этому 
усп^кху  нашей  балерины  и  ея  пропаганд-^к  рус- 
скаго  искусства  во  Франщи  (Монте-Карло), 
Австр1и  (Буда-Пештъ)  и,  наконецъ,  въ  Ита- 
Л1И.  Въ  Италш — сг^з-п-Ъ  балета  пропаганда  осо- 
бенно ц-^Ьнна.  Мы  показали  уже  Италхи  Шаля- 
пина, но  усп-Ьхъ  Преображенской  былъ  ни 
чуть  не  меньше. 


л.  й.  Рославлева. 

I. 

Удивительныя  вещи  творятся  на  св'^зт'^к! 
Давно  ли  было  то  время,  когда  Петербургъ 
ни  въ  чемъ  не  сходился  съ  Москвой,  въ  осо- 
бенности же  въ  вопросахъ  искусства?  То,  что 
нравилось  Москв-^к,  «обязательно»  не  нрави- 
лось въ  Петербург-^к,  который  первопрестольную 
столицу,  на  манеръ  Венец1Р1,  считалъ  какой-то 
захудалой  ссразв^кнчанной  царицей».  Въ  свою 
очередь,    Москва    не    признавала  нашпхъ  зна- 


22' 


340 


менитостей  и  гордо  поднимала  свое  знамя 
московскаго  искусства.  Мы  надъ  этимъ  слегка 
подтрунивали,  не  безъ  отт'^кнка  добродуш1я: 
«пускай,  молъ,  старушка  забавляется!»  Одинъ 
мой  пр1ятель,  н-^ксколько  л-^Ьтъ  тому  назадъ, 
бралъ  билетъ  въ  московсюй  Малый  театръ  и 
выразилъ  кассиру  удивлен1е,  что  ц'^^ны  на 
м']зста  въ  этомъ  театр']Ь  дороже,  ч']Ьмъ  въ  Але- 
ксандринк'^Ь — почему?  И  кассиръ,  съ  гордостью 
въ  голосов,  отв'^ктилъ:  «потому,  что  наши  актеры 
получше  вашихъ...»  Мы  долго  не  хот^Ьли  в'^Ь- 
рить  этому  кассиру  и  считали  его  выражен1е 
бахвальствомъ,  хотя,  можетъ-быть,  и  похваль- 
нымъ  московскимъ  патр1отизмомъ.  Мы  иначе  не 
выражались,  какъ  «наша  образцовая  труппа», 
«нашъ  образцовый  балетъ»  и  «наши  образцо- 
вые артисты». 

Такъ  продолжалось  долго,  до  ^^Ьхъ  поръ, 
пока  старушка-Москва  не  обозлилась.  Обо- 
злившись, она  выслала  намъ  Шаляпина.  Мы, 
выслушавъ  его,  призадумались,  затуманились. 
Тогда  Москва  послала  намъ  Станиславскаго 
съ  его  арм1ей  и,  въ  свою  очередь,  добродушно 
усм^Ьхнувшись,  ворчливо  добавила:  «вы,  петер- 
бургск1е,  нутка?»  Мы  почесали  у  себя  въ  за- 
тылк'^  и  хмуро  вымолвили:  «оно,  д^кйстви- 
тельно,  того...  какъ  будто  и  впрямь  хорошо?»... 
Труппа    г.    Станиславскаго   произвела  расколъ 
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въ  петербургской  публпк^;  и  критшгЬ,  и  по- 
шла рать  на  рать,  и  была  сильная  пря. 

Но  Москва  р']^шила  не  давать  намъ  ни  от- 
дыху, ИИ  сроку,  не  израсходовавъ  еще  вс']9хъ 
им'^квшихся  у  нея  въ  запасок  стр']клъ,  и  пустила 
въ  насъ  дв^к  своихъ  самыхъ  чувствительныхъ 
пароянскихъ  стр-^Ьлы. 

Ужъ  мы  ли  не  гордились,  не  носились  съ 
нашими  балеринами?  Ужъ  мы  ли  не  провоз- 
глашали ихъ  несравненными  и  единственными? 
Ужъ  мы  ли  не  кичились  ими  не  только  пе- 
редъ  Москвой,  но  даже  и  передъ  Европой? 
Но  Москва  снарядила  въ  путь  Рославлеву  и 
Гельперъ  и  строго  наказала  имъ:  «ступайте  въ 
Петербургъ,  покорите  балетомановъ  и  возь- 
мите съ  нихъ  дани  восторговъ  и  удивлешя». 
И  он-^  пошли,  II  покорили,  и  взяли. 

Р']кшительно,  старушка-Москва  желала  по- 
лучить гегемон1Ю  надъ  Петербургомъ  въ  опер^Ь, 
драм':Ь  и  балет-^Ь... 

Рославлева  должна  была  выступить  въ  «Кор- 
сар'^к»,  въ  которомъ,  шутка  ли!  мы  видали 
Леньяни.  Самое  Леньяни!  Предполагалось,  что 
Рославлева  выступитъ  еще  въ  «Лебеди помъ 
Озер']^)),  но,  «по  независящимъ  обстоятель- 
ствамъ»,  ей  не  удалось  это,  и  она  повторила 
«Корсаръ». 

Оба  эти  спектакля,  несмотря  на  глухую  ве- 
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сеннюю  пору,  когда  балетъ  уже  мало  посе- 
щается публикой,  собрали  такое  множество 
зрителей,  что  билеты  брались  съ  бою.  Въ  осо- 
бенности, на  второй  спектакль,  когда  публика 
уже  убедилась,  что  балерина— зв-Ьзда  первой 
величины. 

Рославлева  до    вторичнаго  своего  появлешя 
прх-^ззжала    къ  намъ  л^тъ  пять  тому  назадъ,  и 
тогда  нравилась  публпкЬ,  но  не  вызывала  осо- 
бенныхъ    врсторговъ.     Она    отличалась    тогда 
стальными  пуантами  и  общей  силой  исполнен1я, 
что    за    ней    и    признавалось.    Но  въ  ней  не 
было    н-^жнострт,    мягкости,    гращи,  того  осо- 
баго  сасЬег,  которое  очень  ц^Ьнно  въ  пластиче- 
скомъ  искус ств-^к  танцевъ.  Во  второй  ея  пр1^здъ 
мы  увид':Ьли  н^что  выходящее  изъ  ряда  и  гла- 
замъ    своимъ    не    пов']5рили.  Остались  пуанты, 
осталась  сила,    но  передъ  нами  была  положи- 
тельно перерожденная  балерина.  Она  танцовала 
изумительно,    съ    великолепно    разработанной 
техникой,    доходившей    до    посл^дняго  слова 
виртуозности;  уверенность  въ  движен1яхъ,  за- 
конченность вархащй,  блескъ  исполнен1я,  кра- 
сивый   рисунокъ    позъ    и    аттитюдъ,    уменье 
изящно  держать  корпусъ  и  руки — вотъ  каковы 
были  основные  элементы  ея  танцевъ.  Переходя 
отъ    деталей    къ   общему,     сл^дуетъ    сказать, 
что  въ  исполнен1и   роли  Медоры  чувствовался 
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художественный  замысе^чъ,  проведенный  отъ 
начала  до  конца  съ  удивительной  посл-^Ьдова- 
тельностью  и  ц^кльностью.  Въ  исполнен1и  такъ 
рано  угасшей  балерины  было  много  лиризма, 
чего-то  безконечно  милаго  и  н^Ьжнаго.  Пе- 
чать несомн-^ннаго  изящества  лежала  на  ея 
игр^,  въ  ея  движен1яхъ,  манерахъ,  позахъ 
и  танцахъ,  даже  на  ея  костюмахъ  и  приче- 
скахъ. 

Изъ  отд^кльныхъ  нумеровъ  можно  указать 
на  епггёе  и  вар1ац1и  перваго  акта,  на  раз  (1е 
(1е11х  второго  акта  и  на  «кусочки»  и  вар1аши 
въ  ((]аг(11п  ап1тё)).  Двойные  пируэты  она  д-^к- 
лала  какъ  бы  гиутя,  отчетливо  и,  вм']5ст'^  съ 
т-^Ьмъ,  мягко;  она  поражала  публику  своими 
Гонеиёз  еп  сИа^опа!  и,  при  повтореши,  д-^Ь- 
лала  ихъ  съ  той  же  чистотой  и  легкостью 
около  тридцати!  Одинаково  безукоризненно 
д^Ьлала  она  §гапс15  ]е1:ё5  с1ёуе1оррё5  —  это  бле- 
стяптее,  трудное  и  эффектное  раз,  и  )е1:ё5  еп 
гоигпаш:,  которое  показало  всю  ширь  ея  тан- 
цевъ.  У  нея  не  было  топтан1я  на  м']Ьст']з, 
узкости,  Т':Ьсноты  танцевъ;  напротивъ,  они 
были  свободны,  широки,  имъ  требовался  про- 
сторъ,  и  мн^к  тогда  казалось,  что  наша  сцепа, 
меньшая,  ч'^кмъ  въ  Большомъ  1\юсковскомъ 
театр-^Ь,  была  н'11Сколько  ст^кснительна  для  этой 
балерины,  ограничивая  ея  полеты. 
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II. 

Танцы — не  все  для  настоящей  художницы- 
балерины.  Есть  еще  мимическая  сторона  роли. 
Рославлева  и  съ  этой  стороны,  въ  роли  Ме- 
доры,  была  истинной  артисткой,  съ  драмати- 
ческимъ  подъемомъ  и  техмперахментомъ.  Ея  ми- 
мика была  выразительна,  драматична  и,  опять- 
таки,  въ  высшей  степени  изящна.  Во  второмъ 
акт-^Ь  (въ  пещере,  въ  сценахъ  съ  г.  Гердтомъ 
и  разбойниками-корсарами)  она  показала  намъ 
тогда  такую  разнообразную  гамму  чувствъ, 
такъ  прелестно  изображала  невинность,  сдер- 
жанную страсть,  печаль  и  ужасъ,  что  привела 
въ  дружный  восторгъ  всю  публику. 

Я  еще  зам-^Ьтилъ  тогда  одну  особенность  въ 
тонкой  мимик'1Ь  балерины.  Она  не  танцовала  съ 
застывщимъ  лицомъ  и  съ  однажды  вырабо- 
танной казенной  улыбкой,  какъ  того  до  сихъ 
поръ  требовали  хореографичесше  «законъ  и 
пророки».  Для  каждаго  танца  у  нея  находилась 
особая  улыбка,  особое  выражеше  лица,  уди- 
вительно отв-^^чавшхе  характеру  исполнявшейся 
вархащи. 

Въ  конц-^^-концовъ,  Рославлева,  при  ея  мо- 
лодости, сценической  внгкшности,  врожден- 
номъ  изяществ-^,  была  р-^кдкой,  тонкой  балери- 
ной-артисткой, умной  художницей. 
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Зато  и  оващй  она  удостаивалась  р-Ьдкихъ.  Мы 
давно  не  видали  такихъ  единодушныхъ  взры- 
вовъ  восторговъ.  Въ  зал']^  стоялъ  положитель- 
ный гулъ  отъ  криковъ,  вызововъ  и  аплодисмен- 
товъ.  Балерина  сразу  покорила  нашу  взыска- 
тельную, требовательную  и...  парт1Йную  балет- 
ную публику,  въ  которой  такъ  много  Монтек- 
ки  и  Капуллетти  хореографическихъ  зв-^кздъ. 
Но,  передъ  московской  балериной  всЬ  партш 
слились  въ  одну  —  «рославлевистовъ»,  и  Мо- 
сква могла  тогда  д^кйствительно  гордиться  по- 
сланной намъ    пароянской  стрелой. 

III. 

Эта  прекрасная  зв^^зда  балета,  такъ  ярко 
зас1явшая,  быстро  закатилась.  Въ  Цюрих-^к, 
посл'^в  мучительной  и  продолжительной  бо- 
л-^кзни,  въ  тяжелыхъ  страданхяхъ,  скончалась 
Любовь  Андреевна  Рославлева.  Имя  это  вс^кмъ 
любителямъ  классическаго  искусства  Хоре- 
ограф1и  говорптъ  много.  Покойная  артистка, 
какъ  я  только-что  старался  выяснить,  была 
выдающимся  талантомъ  въ  пластическомъ  м1р^^ 
мимики  и  танца.  Создаваемые  ею  образы 
были  художественно-прекрасны  и  отъ  нихъ 
в'Ъяло  ц'^^ломудренной  чистотой  юности  и  та- 
ланта. Это  была  танцовщица  удивительно 
блестящей    техники,    почти    не   знавшей  пре- 
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д-^ла   виртуозныхъ   трудностей,   и  зам-^кчатель- 
наго     одухотворен1я    въ    творчествЬ    типовъ. 
Въ  волшебномъ  царств-^  поэтической    сказки, 
она    являлась    то   спящей  красавицей,    то    за- 
вороженнымъ     лебедемъ     (((Лебединое     Озе- 
ро»),    то     царь  -  девицей     (((Конекъ  -  Горбу- 
нокъ»),    то  баядеркой.  И  вс^мъ  этимъ    обра- 
замъ    ум^ла     она     придавать    очаровательную 
прелесть    легкокрылой  мечты,  уносить  зрителя 
въ    М1ръ    мечтательныхъ    грёзъ,  отрешать   его 
отъ    скучной   прозы    жизни    и    удовлетворять 
живущую  въ  каждомъ  челов-^к^   потребность 
художественной  эмощи.  Поэтому  всякш,  кому 
удалось     видеть     ее     на     сценок,      вспомнитъ 
о  ней    съ  печальнымъ    и    благодарнымъ    чув- 
ствомъ. 

Л.  А.  окончила  въ  1894  г.  московское  те- 
атральное училище  и  поступила  на  сцену  мо- 
сковскаго  Большого  театра.  Благодаря  ея 
выдающемуся  таланту,  уже  на  пятомъ  году 
службы,  она  получила  зван1е  балерины;  за 
десятилетнюю  службу,  ей  дали  бенефисъ;  но 
она  танцовала  уже  больной,  преодолевая  огром- 
ной силой  воли  внезапно  подкравш1Йся  къ 
ней  злой  недугъ.  Весной  она  уехала  за  гра- 
ницу, где  профессора  нашли  необходимымъ 
сделать  ей  операщю.  Она  страдала  острымъ 
воспален1емъ    апендицита,  и  опесащ'я    явилась 
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уже  запоздалой,  временно  облегчивъ  ея  стра- 
дания и  лишь  отсрочивъ  часъ  ея  кончины. 

Л.  А.  выступала,  какъ  я  уже  говорилъ,  и 
на  петербургской  сцен^Ь,  на  которой  им^ла  ко- 
лоссальный усп-^хъ;  съ  такимъ  же  усп-^кхомъ 
танцовала  она  и  за  границей  (Монте-Карло). 
И,  дйствительно,  она  не  могла  не  им^кть 
усп^Ьха,  передъ  какой  бы  публикой  ни  танцо- 
вала, потому  что,  по  справедливолгу  выраже- 
Н1Ю  В.  М.  Дорошевича,  «все,  что  она  д-^лала, 
выходило  у  нея  красиво.  II  въ  этой  гармо- 
Н1и  двР1женш,  линш,  ц^Ьломудреннаго  взгляда, 
чистой  улыбки,  чуялась  душа  красивая,  вы- 
сокая и  прекрасная.  Она  пронеслась  въ  жизни 
милымъ  вид^кнхемъ,  красивымъ  сномъ;  она  вне- 
сла въ  нашу  жизнь  немножко  красоты». 

Л.  А.  была  замужемъ  за  артистомъ  москов- 
скихъ  Императорскихъ  театровъ  М.  П.  Садов- 
скимъ,  внукомъ  знаменитаго  П.  М.  Садов- 
скаго.  Жаль  Рославлевой!  Жаль  этой  выдаю- 
щейся артистки,  этого  прекрасной  души  чело- 
в'^Ька  и  этой  молодой  женщины,  погибшей  въ 
расцвтЬт-^к  своихъ  силъ  и  таланта. 


Ю.  Н.  Сшдова. 


Ю.  Н.  С-^^дова  еще  молодая  танцовщица, 
кончившая  несколько  л-^ктъ  тому  назадъ  наше 
театральное  училище.  Я  помню,  она  на  экза- 
мен^к  уже  удивляла  силой  своихъ  танцевъ  и 
достаточной  виртуозностью.  Сразу  было  видно, 
что  изъ  нея  выработается  танцовщица  чисто 
итальянскаго  стиля  съ  технической  виртуоз- 
ностью классическаго  танца.  Однако,  движешя 
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ея  были  тогда  еще  угловаты  и  р':Ьзковаты,  чтб 
н-^Ьсколько  охлаждало  общее  благопрхятное 
впечатл-^Ьнхе.  Но  и  тогда  уже  знатоки  пред- 
сказывали ей  незаурядную  будущность.  Про- 
шло съ  т-^хъ  поръ  немного  л-^ктъ,  и  вотъ,  въ 
«Цар^Ь  Кандавл'Ь»  она  удивила  публику  своими 
танцами:  это  почти  готовая  балерина,  съ  раз- 
витой технри^ой,  отчетливымъ  исполнен1емъ 
и  большой  элеващей.  Век  эти  качества  им'^клись 
въ  распоряжен1И  этой  танцовщицы  и  раньше; 
удивило  же  то,  что  талантъ  ея  какъ-то  сразу 
развернулся:  очевидно,  балерина  много  рабо- 
тала надъ  собой  и  показала  намъ  окончатель- 
ный результатъ  этой  работы.  Прежде  въ  ея 
танцахъ  было  видно  старанге,  желан1е  во  что 
бы  то  ни  стало  удивить,  обратить  на  себя  вни- 
майте; —  такъ  прилежные  и  усердные  ученики 
сдаютъ  свои  экзамены  передъ  строгими  экза- 
менаторазми.  Въ  «Цар-Ь  Кандавл-^к»  уже  этого 
не  было,  а  была  передъ  публикой  артрктка, 
свободно  танцовавшая  на  сцен-^к,  безъ  вся- 
кой мысли  отличиться  а  гощ  рг1х,  и  потому 
прхятно  удивившая  публику.  Съ  блескомъ  и 
см-^клостью  исполнено  было  ею  рая  ае  Уепиз, 
съ  лихими  кабрхолями  еп  г1уапг  и  еп  аггхёге, 
а  потомъ  и  двойными  кабрюлями  —  этими 
столько  же  эффектными,  сколько  и  трудными 
для  исполнительницы  раз.  Отчетливо  исполняла 
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она  свои  вар1ац1и,  несложыыя  по  фактуре, 
въ  аапзез  ^ез  Ьа1§пе115е5  и  съ  темпераментомъ 
протанцовала  въ  §:гапс1е  с^ап5е  ЬассЫ4ие.  Дра- 
матическая сторона  исполнен1я  была,  однако- 
же,  много  слабее  хореографической,  но  и 
зд-^сь  видны  были  значительные  успехи.  Если 
Ю.  Н.  Седова  будетъ  такъ  же  продолжать 
работать  и  совершенствоваться  дальше,  какъ 
она  работаетъ  все  время,  то  нашъ  балетъ 
прюбр^тетъ  въ  ней  сильную  по  виртуозности 
и  воздушную  по  элеващи  балерину. 

Сл-^кдуетъ  упомянуть  о  г-ж^  Седовой  и  въ 
((Коньк^-Горбункг]^»,  гд^  она  танцовала  съ 
такой  же  широтой  полета,  съ  большимъ  еп1:га1п; 
она  им-^ла  въ  этомъ  балете  большой  ^си^хъ. 
несмотря  даже  на  то,  что  главную  роль  тан- 
цовала г-жа  Кшесинская  2.  Танцы  Ю.  Н. 
С^Ьдовой  понравились  публике,  аплодировавшей 
ей  и  требовавшей  повторен1Й. 

Въ  течен1е  посл^днихъ  л^тъ  Ю.  Н.  Седова 
учится  ежедневно  у  Е.  П.  Соколовой,  и  это 
приноситъ  очевидную  пользу  талантливой  уче- 
нице, придавая  известную  мягкость  и  закруглен- 
ность ея  порой  р-^зковатымъ  движен1ямъ  и 
жестамъ.  По  роду  своего  хореографическаго 
даровашя  Ю.  Н.  Седова  останется  навсегда  тан- 
цовщицей итальянскаго  жанра,  сила  котораго 
заключается  въ  детально  разработанной  технике 


351 


и  въ  доминирующей  виртуозности.  Это  артистка, 

серьезно  относящаяся  къ  своему  искусству 
и  очень  много  работающая  надъ  нимъ.  Ей 
обезпечена  хорошая  карьера  на  нащей 
сценок. 
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